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MEMORIAS, RISOS E LAGRIMAS...
APONTAMENTOS SOBRE A ARTE DO ENCONTRO ENTRE
MULHERES NEGRAS'

Daiana de Moura Bernardes Coelbo

Eu me encontro em Lua nova. Estive durante dois dias tentando
entender por que tenho chorado tanto. O contexto de pandemia é devas-
tador: as incertezas e as crises sao reais e concretas em todos os ambitos
da sociedade. Muitas pessoas estao morrendo e o periodo revela que de-
terminadas vidas humanas tém infimo valor, sempre disputando com
uma visao deturpada e capitalista de economia. O corpo em suspensio e
a sensag¢ao da vida inteira paralisada. Sinto receio em generalizar a “vida
inteira paralisada”. Talvez seja mais o oposto: muito movimento interno
na vida em pausa (sabendo obviamente que isolamento social nao é op-
¢ao para todes).

Com muita intensidade me lembro do processo criativo da dis-
sertagao Mulher Negra E(n)Cena: Performances, Encontros e Utopias. A
palavra encontro ja estava la. Sensagdes misturadas, muito empreendi-
mento humano dispensado e muitas mobiliza¢oes internas. Essas memo-
rias se somam aos atuais processos de transicao da vida e da cultura, re-
flexdes profundas sobre a ética e a moral humana diante da possibilidade
do desaparecimento. Finitudes. Ocorre-me que de todo o processo da
pesquisa o que emerge de mais valoroso nao ¢é o titulo, o diploma, um
canudo de papel que deveria ser o fim para o qual todo esse processo se
organizou. O meu tesouro, o aspecto primordial, que guardarei para
sempre ¢ a memoria dos encontros vividos. Tenho me emocionado mui-
to lembrando desses e de outros encontros, e das pontes que produzem
interna e externamente, conexoes, interacoes, redes. Entio choro muito

por esse contexto quando penso que os encontros afetivos da minha
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vida s2o com pessoas negras — minha familia, meus amigos, meus vizi-
nhos, muitos conhecidos e por fim as mulheres entrevistadas e também
as que falei no periodo de investigacao exploratoria, mas que nao chega-
ram a ter suas falas transcritas na dissertagdo. Entendo que meu choro é
um luto constante porque as pessoas que mais morrem no atual contexto
histérico no mundo inteiro sdo negras e pobres. Portanto todos os meus
afetos estdo em risco de desaparecimento, independente de condigdes
materiais, independente da prote¢ao e precaucao ao virus: cuerpas negras
estao expostas. Isso é um fato dilacerante!

Obvio, também tenho lacos profundos com pessoas brancas. E
isso é muito importante. Mas é preciso demarcar que tenho como pessoa
negra vinculos com outras pessoas negras que sio dificeis de explicar. E
como olhar para alguém e sentir que essa pessoa sabe o que eu sinto. En-
tende, compreende e existe uma ligacdo entre ndés como se fossemos re-
almente da mesma familia. Uma telepatia social. E dificil de explicar isso
porque vivemos em um pafs racista. Entdo imediatamente as pessoas po-
dem dizer que estou fazendo racismo ao contrario, que tenho uma pos-
tura separatista, etc. Mas isso nao existe. O que existe é um abismo que
determina nossas experiéncias afetivas como pessoas racializadas. Isso
deve ser parecido com o medo que as pessoas brancas me dizem que
sentem ao virem para o meu bairro, ou das mulheres brancas que sentem
muito medo quando tem uma pessoa negra na rua a noite, ou No metro,
etc. A experiéncia que me vincula, me enreda, me interliga as mulheres ne-
gras atrizes é ainda mais complexa, porque como criadoras, temos inud-
meras problematicas que sio totalmente ligadas a tudo isso (BONDIA,
2002). O que acontece com nossas cuerpas negras, boa parte das vezes, é
um olhar-abrigo. Muitas vezes encontrar uma pessoa negra tendo vivido
em espagos brancos o dia todo, ou a vida toda pode ser um grande alivio
e muitas descobertas se descortinam desse encontro.

Entao essa é a introdugao-resumo-objetivo desta comunicagao:
falar sobre encontro, do senso de cuidado, resiliéncia e afetos que bro-
tam dessas presencas negras encontradas. Mas nao de um jeito simples,
porque tudo aqui é um exercicio, é um esforco de memoria. Esse texto
que esta demorando mais do que o normal para ser organizado ¢ bem
uma performance da memoria em um contexto complexo. Penso nele
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todos os dias, mas nao todos os dias consigo me dedicar a fazer uma tes-
situra de lembrar e/ou produzir uma escrita que patreca coerente com o
que necessito comunicar. Nao ¢ sempre que o conjunto que chamo de i
cuerpa consegue. Ha dias em que o bow lembrar nao é possivel porque tudo
ao meu redor parece ruir (fisica, material, espiritual, emocional, psicol6gi-
ca e moralmente). Entio essa ¢ uma escrita teimosa. E uma escrita de re-
siliencia e de resisténcia. Essa deve ser bilionésima vez que abro esse ar-
quivo e avango apenas um ou dois paragrafos, ou releio apenas, ou corri-
jo uma palavra, mudo o titulo. Pensar em tudo isso pesa. Afeta direta-
mente a carne. O peso é no peito. E o coracio atingido. Entdo é preciso
respirar. Parar. E voltar em outro momento.

Em resumo a sensacio de finitude que paira no ar é determinante
para a capacidade de criar, de produzir os meus dias. Capacidade nesse
sentido nao ¢ necessariamente bom, porque me sentiria frustrada se esti-
vesse insensivel a este momento histérico que se torna ainda mais aden-
sado pelo caos politico-econdomico que se instaura em um des-governo
fascista, a servico do capital. Tudo ¢ ruina. A expressao “escombros de
humanidade” é o melhor resumo da percep¢ao da minha realidade con-
creta hoje. Essa escrita teimosa apre(e)nde com a memoria das entrevis-
tas a resisténcia que é fazer do encontro uma fonte de forcas para seguir
mesmo diante da sensa¢ao de ruina. Mas niao apenas seguir, seguir ale-
gres, saudaveis e plenas. Aprendizado da teimosia. A esperanca tornada
verbo no sentido freireano: esperancar um mundo com alegria. (FREI-
RE, 2014). Entdo essas primeiras duas paginas que levaram muitos dias
sendo maturadas sao a dor que me constitui, dor que constituiu a atmos-
fera da dissertacaio Mulber Negra E(n)Cena: Performances, encontros e utgpias
(COELHO, 2019). Porque as nossas dores como mulheres negras nao
datam da pandemia, apenas se exacerbam. Sio dores historicas. Nao ¢é
possivel seguir sem dor, mas ¢ possivel sublima-la, como diz Audre Lor-
de (1997) transformar dor e siléncio em linguagem. De alguma forma es-
tou muito segura que todas as profundas trocas foram possibilitadas por
esse elo, encontro de cuerpas negras - nomeagao da dor - transmutacao
pela presenca. E a interseccio das opressoes transformada em intersec-
cao de lutas (género, raga, classe, sexualidade). Eu era uma mulher preta
ouvindo outra mulher preta igualmente um mundo dolorido. Disposta a
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ouvir e apenas ouvir. Estar, desfrutar a “presenca”. Respirar o mesmo ar.
E nesse caso, respirar fundo, com tranquilidade, criando um espago de
oasis, uma zona de respiro. Pesquisa e teoria como cura (hooks, 2013).
Pesquisa produzindo uma rede de mulheres buscando respirar e trans-
mutando as dores através de sua nomeacio, de sua anilise, de existir e
encontrar um olhar-abrigo como dito antes. Tornando praxis a constru-
¢ao do esperangar bom viver e bom lembrar para todes. Aqui posso ge-
neralizar todes porque se somos nos as cxerpas negras as que sempre siao
deixadas pra tras na América Latina, nas Américas e no mundo, quando
sonhamos e avancamos na direcio da plenitude da vida, o mundo sera
realmente de todes. Essa légica permeia os pensamentos feministas ne-
gros decoloniais deixa bastante evidente que o mundo nao é de todes,
nao somos todes humanes e nao sao todas as vidas que importam. Os
corpos negros nao respiram da mesma maneira que os corpos brancos.
Na dissertacao esse ponto estd implicito em todos os capitulos “existem
vozes de sufoco. Vozes abafadas. Bocas e narizes que possuem maos
grandes e brancas pressionando seu respirar. Como também estiveram
no passado, nada distante, as faces de suas avos, bisavos e tataravos. Seja
essa imagem de opressao e violéncia o motor dessa escrita” (COELHO,
2019). Movimento pela dor e pela revolta, pelo reconhecimento de que
estamos, nOs cuerpas negras sufocadas, entdo triplamente vigiadas enquan-
to mulheres, negras artistas e académicas. Existem casos de algumas en-
trevistadas que passaram (e estao se movimentando para que nao passem
a vida toda) sendo as unicas negras nos ambientes artisticos que habitam.
Sio subjetividades rebeldes (SANTOS ¢ MERCEDES, 2010). Diria re-
beldes e fragmentadas, existem fissuras nas nossas experiéncias que nao
podemos falar. Esse ndo poder ou nao conseguir falar-expressar tem im-
pacto direto nos diversos processos criativos.

Estudos antigos e contemporaneos (Frantz Fanon, Virginia Bicu-
do, Neusa Santos Souza, Deivison Nkosi) foram dedicados exaustiva-
mente a compreensio desse ponto, dos impactos do racismo na constru-
¢ao da nossa psique, da nossa vida como um todo, como sociedade.
Com o desejo de transformagao das experiéncias individuais, mas sobre-
tudo buscando a mudan¢a do mundo, enquanto o racismo vigorar como
um sistema de poder o sofrimento de pessoas negras nao vai acabar.
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Com a produgdo da minha pesquisa nao seria diferente, inclusive pelo
fato de ser confrontada pelo encontro com esses estudos, por me reco-
nhecer neles, e por doer até a alma. Havia momentos nas entrevistas em
que todas essas feridas eram cutucadas. As coisas estavam 1a dentro de
todas nos, de algum modo silenciadas. E quando passadas as apresenta-
¢Oes surgia a primeira pergunta eu sentia um tremor na terra abaixo dos
meus pés. ConstatacGes brotavam no instante: a entrevista enquanto fer-
ramenta muito cara a metodologia da histéria oral parindo o belissimo
momento em que duas humanidades abrem as portas do coragao. Uma
narra para dizer o que sente e outra escuta sem amarras ¢ sem restri¢oes.
Minha humanidade negra se fazendo enquanto se encontrava com uma
igual e se reconheciam como tal. As coisas estavam silenciadas la dentro,
mas nao estavam ocultas, aguardavam ouvidos atentos. Desde a primeira
pergunta com os portais do coragao abertos as ideias flufam em jorros,
torneiras abertas para o saber. A sensacao era de que as logicas comparti-
lhadas estavam preparadas em algum lugar da subjetividade, estavam em
processo de maturagao. Em alguns casos, de longos anos de maturagao.
Quando essa voz ecoava pelo espaco vibrava também dentro de mim,
nao s6 pelos momentos em que me identificava com o que estava sendo
dito, mas e principalmente pelos momentos em que eu nao imaginava o
lugar tiao violento e tio profundo que as opressoes interseccionalizadas
podem agredir a existéncia de uma mulher. Nés criamos durante as en-
trevistas uma espécie de redoma. Era como se tudo pudesse ser dito,
como se todas as risadas e todas as lagrimas pudessem existir sem vigi-
lancia. Um circulo amoroso, politico e muito poderoso onde as vozes
nao eram censuradas, podiam existir e ecoar pelo espago em risos e em
lagrimas quando era necessario. Vozes que estremeciam a terra e as pare-
des. Cuerpas expressivas e sedentas de escuta. Meu papel era escutar, eu
nao falava, mas minha existéncia era expressa e contemplada através da

voz delas e me questionava a respeito das minhas proprias marcas.
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Meu des-encaminhar, (auto)escuta sensivel e dever de
memodria...

E sempre importante falar do processo de organizar esses encon-
tros. A historia oral me possibilitou uma ampla abertura para iniciar o
processo, autoras muito criticas e atentas com a questao da fala da outra
me instrumentalizaram no sentido de entender o tipo de entrevista a que
eu desejava me dispor e a ouvir o campo, a sentir, a me conectar profun-
damente com meus propdsitos. A nog¢ao da ética metodolégica ao me
encontrar com outras voges-mulheres (EVARISTO, 2008) e a escuta sensi-
vel a0 me conectar com elas e entender a produgao daqueles encontros
como mola propulsora para produc¢ao, ampliacao e compartilhamento de
saberes (BA, 2010; BOSI, 1994; PORTELLL, 2016).

Antes dos encontros eu era tomada por uma ansiedade muito
grande, conflitos internos, sensagdes e sentimentos que se misturavam.
Hoje observando as colegas do NEGDS - Nucleo de Estudos Género,
Diferencas e Sexualidades (que se encontram nessa etapa preparatoria
das entrevistas) vejo que isso ¢ parte do processo e mais um motivo para
que o percurso metodologico seja sempre discutido abertamente, para
nos guiarmos mantendo aceso o farol do processo, fugindo das armadi-
Ihas do academicismo e da ideia simplista de método como receita. F
preciso trazer a noc¢ao de cuidado e sensibilidade para as etapas do pro-
cesso, até porque como estudante periférica, negra, mulher e cotista fo-
ram tantas doengas, conflitos e crises em dois anos que literalmente a
pesquisa era uma questido de vida ou vida. Sempre escritas teimosas. As-
sim como os processos artisticos nas vidas das mulheres negras abrem
grandes marcas na existéncia também a experiéncia académica é um
grande demarcador na vida. Os processos de criar ndo sao campos flori-
dos e apenas isso. Um campo florido e minado, talvez seja uma boa defi-
nicdo para uma pesquisadora-artista negra. Frisando a logica feminista
negra: os atravessamentos da realidade concreta dos diversos marcadores
(raga, classe, género, sexualidade, idade, performatividade, geolocaliza-
¢ao, etc) sao indeléveis no processo criativo. Inclusive uma das possiveis
entrevistadas nunca pode comparecer a um encontro, sua rotina de tra-
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balho ¢ tio intensa, com tantas jornadas que estivemos em contato, mas
nunca conseguimos efetivar um encontro. Esse é apenas um exemplo da
realidade concreta. Da parte da voz da pesquisadora, o lugar de quem se
propoe ao campo também existem muitas demandas que atravessam e
interferem. Segundo Portelli (2016) essa voz vai ser sempre hierarquica
durante a entrevista, porque tem o poder de conduzir, de observar e ab-
sorver as dinamicas do encontro. Entio ¢ um limitrofe muito delicado
entre propor a entrevista semiestruturada e gozar de muita porosidade,
muita intuicao e sensibilidade no momento para sentir a necessidade de
fala da outra. Vivenciei quatro encontros onde as entrevistas foram gra-
vadas, depois mais quatro encontros para as devolutivas das entrevistas
transcritas. E até a finalizacdo da dissertagdo mais encontros para obser-
var as obras das entrevistadas, idas as cidades para visitar os locais cita-
dos, conversas telefonicas, trocas de e-mail e mensagens em redes soci-
ais. Um vinculo pesquisadora-pesquisadas-campo muito forte. Longe de
fazer coletas de dados e romper o contato com as pessoas que colaboraram
com a pesquisa. Aqui estamos falando de uma pesquisa que se entende
feminista negra com mulheres artistas majoritariamente atuando da area
da educagido. As conversas, os compartilhamentos, as trocas de referén-
cias, as lembrancas que emergiam, eram tantas que ainda hoje quando
completo um ano da defesa da dissertagio seguimos juntas de alguma
maneira. Conversas e assuntos infinitos, tudo transbordava para a pratica
cotidiana, a ponto de uma das entrevistadas me convidar para viajar a um
evento feminista internacional porque desejava muito se engajar, mas
nao tinha a experiéncia de viagem. Eu me encaminhava pela histéria oral
e era des-encaminhada pelo campo, que evocava cada dia mais engaja-
mento, mais a¢ao e participacdo ativa e politica. A intensidade, o fluxo
dos pensamentos, os Improvisos e imprevistos eram a unica certeza
quando eu saia para visitar alguém. Pode parecer demasiado abstrato,
mas o campo ¢é vasto e des-encaminha para os melhores rumos. Estar
atenta e captar os movimentos que desejam nascer, ouvir os temas que
estao emergindo mesmo no siléncio sdo constantes exercicios. Tanto no
campo, cOmo no processo seguinte, de transcrigao das falas, e no seguin-
te da relacao com as referéncias tedricas, enfim, a escuta sensivel se resu-
me como premissa de todo processo. Com tantos atravessamentos os li-

147



mites e fragilidades também evocavam a autoescuta. Nesta escrita teimo-
sa a palavra escuta é carregada de significagoes e implicitamente o prefi-
x0 “auto” deve estar nela contido. A escuta da outra, do campo e a escu-
ta de si, do ser pesquisadora. Nao ha possibilidade de neutralidade, ha
posicionamento.

Outro fato que contribuiu para o estreitamento desses lagos pes-
quisadora-pesquisadas-campo foi o desejo de todas as depoentes de te-
rem seu nome e sobrenome sem a criacio de nomes ficticios. Mesmo de-
pois de receber a primeira entrevista inteira transcrita e avaliando as pro-
prias falas as mulheres que corajosamente gritaram dores e alegtias, vio-
léncias e conquistas, aspectos tao intimos de suas trajetérias decidiram
manter os seus nomes. Para elas era e é um dever de memdria deixar e seus
nomes gravados e ligados as experiéncias que as constitufram. Sempre
me emociona lembrar essa forga colossal das mulheres negras. Para mui-
tas pessoas a exposicao do proprio nome sequer seria uma opgao. Agra-
dego profundamente por ter a experiéncia de viver em contato com essa
forca e com esse desejo visceral de resisténcia. Desejo que se conecta
com todas as mulheres que lutam para escrever a propria historia. Enten-
di a profundidade da metodologia da histéria oral com fatos como esse.
A histéria contada pela propria voz nesse caso também deseja ter o pro-
prio nome e nao foge dos percalgos que podem surgir no caminho.

Encontrar-se, Enredamentos, Devir semente

O primeiro encontro foi com a Linda (75 anos na época). Cafete-
ria externa do Sesc, tarde ensolarada, temperos verdes nos cercando por
todos os lados. Ela escolheu o local, queria dar uma volta e tomar um
café, falar sossegada. A devolutiva e outros cafezinhos se deram na casa
dela. Um lar que ¢ um refigio em meio a regiao central da cidade de So-
rocaba. Uma casa simples, ricamente envolvida por folhagens, flores e
arvores frutiferas. Ao entrar a primeira coisa que se vé na pequena sala-
quarto é o mural de certificados de oficinas, cursos, espetaculos, fotos de
trabalhos, amigos e familiares. O orgulho de ser atriz e arte educadora é
simbolicamente agigantado dentro da pequena casa por esse mural-altar.
Eu ja a conhecia da cena teatral da cidade, mas nunca tivemos a oportu-
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nidade de conversar, de nos ouvir. Eu me senti honrada ao ser convidada
a adentrar aquele universo. Foi um rito! Voltei outras vezes e o ritual de
ouvir uma “mais velha” foi de intenso aprendizado.

O segundo encontro foi com a Vitéria (24 anos na época). Numa
simpatica padaria na regiao central de Cerquilho. Nosso redor composto
por belos paes e bolos. O sabor doce do encontro jamais sera apagado
da memoria. Nao nos conhecfamos, ela foi uma recomendacao de ami-
gos do teatro. Nos encontramos pela cor dos nossos carros no estaciona-
mento. Foi muito impactante que alguém que nunca tenha me visto de-
positasse tanta confian¢a na minha proposta e se engajasse tanto. Depois
do primeiro encontro trocamos mensagens ¢ um dia recebi um presente.
Impulsionada pelas nossas conversas Vitoria escrevera em texto muito
poético sobre seu processo de reconhecimento como mulher negra. A
incentivei a compartilhar e seu texto esta publicado no Portal Geledés'.
Esse foi um dos tesouros de valor inalienavel resultantes desse processo.
Em outro momento pude mediar uma fala da Vitéria com outras mulhe-
res negras artistas em um evento sobre feminismo negro, a continuidade
desse grande presente. Uma rede que se formou e que se fortalece ainda
hoje.

O terceiro dos encontros aconteceu na cidade de Tieté. No apar-
tamento da Isménia (que escolheu viver esse nome por admiragdo a fa-
mosa personagem e por paixao pelo teatro, ela foi batizada como Karin
Graziela, mas é chamada por amigos e familiares de Isménia Ledo). Pri-
meiro almogamos em um restaurante charmoso na regido central. Nos
conhecemos, falamos muito de Tieté e da Festa de Sio Benedito. Na se-
quéncia pude conhecer sua casa. Foi um momento aquoso. Foi desaguar.
Muitas histérias, muitos risos e muitas lagrimas. E ainda temos a deman-
da de encontrarmos os pontos que interligam nossa arvore genealdgica.
Minha familia também tem origem na regiao de Laranjal Paulista e Tieté
e encontramos uma tia avé em comum. Nesse encontro a memoria abri-
lhanta seu poder. Ficamos inebriadas com a nossa ancestralidade e mais

ainda em reconhecer que a nossa histéria se liga a inumeras mulheres ne-

! Disponivel em: < https://www.geledes.org.br/vitorias-e-carols/ >. Acesso em: out. 2020.
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gras artistas desse pafs. Seus pais de origem humilde ascenderam na vida
profissional com muito esfor¢o, ingressam em cursos técnicos e universi-
tarios e comeg¢am a aproximar seus herdeiros do processo do ensino su-
perior. Uma histéria que se repete em milhdes de familias negras. Ponto
chave do atual contexto, muitos estudantes negros lutam pelo espaco
académico e com o desmonte das politicas publicas o pais corre risco de
viver um grande retrocesso. Perguntas que se tornaram mais efervescen-
tes no processo de isolamento, confinamento e quarentena e certamente
a discussio se agravara no pos-pandemia.

O quarto encontro teve o calor especial de duas mulheres inspira-
doras em um ambiente igualmente inspirador. Solange (44 anos na épo-
ca) e Eduarda Nunes (16 anos na época) escolheram viver uma tarde co-
migo no Parque das Mongdes em Porto Feliz. E niao poderia ter sido
mais simbdlico: o parque de inenarravel beleza natural guarda a historia
da fundacio do municipio e ¢ parte muito importante do ciclo bandei-
rantismo. Duda Nunes ja tinha marcado sua historia naquela imensidao
verde. Uma das apresentacoes mais belas do Teatro das Mongoes na sua
opinido foram feitas ali. Junto de sua mae Duda revela um poder ances-
tral de resisténcia e evoca uma for¢a que deixa até a propria mae admira-
da. A jovem tem muita urgéncia em discutir as questoes da negritude na
sua cidade. E com a fala da Duda Nunes que comegamos a discutir a im-
portancia da palavra “assumir”. Assumir a negritude, assumir o cabelo,
assumir o fato de ser mulher e mie no caso de Solange e nunca desistir
de seus sonhos, deixando um legado, um vocabulario, uma episteme que
sua filha segue e motiva outras a seguir. Com Solange e Duda Nunes as
estratégias das familias negras no interior sao evidenciadas, a heranca de
oralidade africana e os saberes dessas maes pretas passados para suas fi-
lhas e salvaguardados com a maior honraria e altivez. Impossivel ndo re-
conhecer a importancia e o desafio das familias negras do interior paulis-
ta que apostam tudo na educagao das filhas — fato que se repete nas his-
torias de todas nos envolvidas nessa pesquisa.

Enxurradas de memorias sao usadas aqui como estratégia de cria-
¢do, marcas que reconhecidas abrem as torneiras da inspiragdo para uma
escrita tao teimosa quanto engajada, rigorosa e apaixonada. Durante a
etapa do levantamento das categorias de analise, foi muito proficuo ina-
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meras vezes reler as entrevistas, ouvir os audios, ver e rever as fotos, pro-
gramas, videos, etc. Algumas palavras e temas apareciam repetidas vezes
¢ assim deram origem as seguintes categorias de analise: Cabelo Crespo e
Heteronormatividade; A Unica Negra Em Cena; Redes de Mulheres e
Espagos Magicos. Distribuidas entre essas quatro categorias estdo tam-
bém as sub categorias elencadas: Teatro e Trabalho; Politicas Publicas e
Amor e sexualidade — essas ultimas durante o processo foram conscien-
temente deixadas para um préximo momento, entendemos que apro-
funda-las levaria o trabalho para um outro caminho e o alargaria demasi-
adamente (390 paginas torna a bastante dissertagao longa). Categorias
nomeadas, separadas em arquivos com tabelas contendo todos os tre-
chos ditos por cada mulher sobre essas tematicas especificas. Essas tabe-
las estudadas, surgia uma escrita das primeiras impressoes de modo livre
e espontaneo. Aos poucos essas impressoes eram acrescidas e confronta-
das com discussdes com o quadro tedrico de referéncia. Ao final acres-
centadas a dissertacao e lapidadas como parte de um corpo maior.
Trazemos aqui alguns trechos da categoria Redes de Mulberes por
entender que centralizam apontamentos sobre vinculos e redes de apoio,
afetos, sustentaculo e solidariedade entre mulheres. A partir dessa analise
surge a urgéncia em falar de encontros: estratégias afetivas e politicas po-
tentes narradas pelas atrizes negras. Ao narrarem as experiéncias sempre
pontuavam o quanto existiram presencas femininas dando suporte e
apoio. Maes, avos, irmas, amigas, primas, professoras. Sempre uma mu-
lher assegurando, cuidando somando forgas e contribuindo para a conti-
nuidade dos processos em que as atrizes estavam contando. Linda Dura-
es (2017) cita suas relagbes com os grupos de teatro, surgem varios no-
mes e espacos que fizeram parte de suas experiéncias afetivas e educati-
vas na cidade: Oficina Cultural Grande Otelo, Fundec (Fundagao de De-
senvolvimento Cultural), Uniso (Universidade de Sorocaba), as atrizes
companheiras do Grupo da Terceira Idade Cara e Coragem, cita a amiza-
de e parceria com a artista plastica Flavia Aguilera, também com amigas
que a ajudam a desenvolver um trabalho social voluntario com o “povo
da rua”. Na casa dela um cartaz marcava o nome do projeto social que
desenvolvia, atendimento a trabalhadores em situacdo de rua, no final es-
tava escrito: responsavel Dona Inacia. Hoje ela brincou repetidas vezes
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com seus varios nomes, Almerinda, Linda, Inicia... Contou que avisa
seus filhos que se alguém no portio chamar Almerinda é algum conheci-
do da “alta”; algum amigo com quem ela trabalhou ou desenvolveu al-
gum atendimento, conselho espiritual. Se chamarem Linda é o “povo do
teatro”. E se alguém chamar por Dona Inacia é melhor nem atender, e ri
gostosamente e explica que a Dona Inacia da comida, roupa, ajuda com
remédios e tratamento, e que nesse momento ela nao esta podendo ser a
Dona Inacia que ajuda o “povo da rua”. Cada uma das “Lindas” possui
muitas amigas e companheiras e deixa revelar aspectos espirituais muito
conectados a caridade e amor ao proximo.

Eduarda Nunes (2018) se refere a sua mae e as suas tias como
modelos para ela, mulheres negras que se formaram na educagdo: “A mi-
nha mae tem mais duas irmas, e mais uma que é por parte de pai, e tem
uma irma dela que é professora também. Minha tia Soraia”. Fala da mae,
Solange Nunes, ¢ a evoca a falar também, quando Solange narra, sua voz
¢ simbolica de todas as questdes que discutimos anteriormente:

Minba mae trabalbou de cozinbeira muitos anos pra cuidar da gente, ¢ en me
orgulho dela ser cozinbeira. Mas isso ai en nio quis pra mim, porque en as-
sisti tudo. Sabe ficar até |[...] (siléncio) - Mae, vamo dormir mae, ‘10 com
fome! Entao vocé tem que dar comida primeiro pros patrio, depois minha mae
vinha dar comida pra gente. Eu assisti tudo isso, en ¢ minbas irmads, eu nao
quis. Ela coginba muito bem. Acho muito gostoso as coisas que ela coginba,

mas en nao quis (Solange Nunes, 2018).

Ela ensina a Eduarda o amor, o orgulho e a honra aos ancestrais,
aos avos e seus pais. Mas ao mesmo tempo reconhece o lugar que lhes
foi destinado e vive de modo a supera-lo, de forma que Eduarda e sua
irma nao precisem passar pelo que a avé passou como cozinheira. Solan-
ge, demarca sua resisténcia e seus filhos sempre virdo em primeiro lugar,

nunca “os patrao”.

Porque en cheguei num estigio que eu ‘tava trabalbando de babd, pra uma
professora. O que essa professora fazia? As vezes essa aqui estava doente
(aponta para Eduarda). Eu falava assim, von levar ela ao médico. Mas en
era registrada podia faltar. E a mae dela estava la para cuidar do filho dela,
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ele era pequeno. E ela ficava me ligando: vin, quem vai dar comida pra ele?
Quem vai fazer isso? Quem vai fager aquilo? Entdo a minba dor, a dor da
minba filba nio importava pra ela. Importava o filbo dela, entenden? As ve-
zes eu levei ela comigo doente porque en tinha que dar remédio pra ela, mas 5o
que eu tinba gue deixar ela de lado pra cuidar do filho dela. Entenden? Ai
eu falei: chega. Dai ela falou assim vocé nio vai vim hoje? Quem que vai ficar
men filho? Falei: sua mae ‘td ai, sna mae fica, sna mae di banbo, sua made
dd comida, porgue en vou cuidar da minha filha e acabon. Dai en nao fui
mais. Pedi as contas e nao fui mais. Depois fui trabalhar em Itn, entrei como
servente, limpar a escola e tudo. Mas depois en comecei a ver. Tinba professo-
res que te menosprezavam porque vocé era servente. Mas a diretora que eu tra-
balbe ld ela era maravilhosa, ela nio me tratava como servente. Quando ela
ndo podia ir pra escola ela falava, Solange, vocé fica no men lugar. Atender
telefone, vocé atende, vocé fag isso, faz aquile. Entdo ela ndo me tratava como
servente, ela me tratava como uma funciondria. Entenden? As outras olba-
vam |...|. Dai, cheguei lg, Itu falta muita dgna, muito isso, muito aquilo...
Dai, as mulheres que iam no banbeiro: vin, vocé podia jogar um balde de
dgua no banbeiro, porgue nao tem descarga. Af eu falei isso ai nao ¢ vida pra

miinm, en vou estudar.

Relatando nesses episddios de sua vida como trabalhadora nao s6
os abusos das empregadoras e familias brancas, mas também o quanto
foi importante ter contato com pessoas como essa diretora, que foi cru-

cial no processo de formagio de Solange:

Dai a minba diretora falou, Solange estude que eu ajudo vocé, vocé pode sair
mais cedo, ndo sei o que [...]. Dai en fui estudar, en entrei ld e quando en
tava terminando acabon men contrato, que eu trabalhei de contrato ld, depois
eu terminei a faculdade. E olba que minba faculdade foi... (siléncio). Nin-
guém acreditava, porque é assim [...]. Eu tinba muita difienldade, sabe? Ta-
xavam vocé como burra, vocé nio ia conseguir, sabe? Passei um monte de coi-
sa, sabe? Eu passei por tudo isso, por tudo isso. Achava que en nio ia conse-
guir. Muitas veges en chegava em casa era quase meia-noite, com crianga no
colo, porque vocé vir da escola, essa pequenininba e eles tudo no colo, era com-

plicado!
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Eduarda e sua irma parecem ter absorvido os ensinamentos da
mae, sido extremante companheiras. Eduarda conta que é estudiosa e
sempre cita a mae, as tias, a avo e a propria irma como rede afetiva e ins-
piracao.

Acervo das entrevistadas.

Nesse ano como en era muito nova, pra mim fazer, como os ensaios eram aqui
no Parque das Mongoes a noite en comecei com a minha irmda. No primeiro
ano ela feg comigo, também pra mim ndo precisar vim soginha nos ensaios,

ela fez comigo, ela apresenton comigo no primeiro ano de teatro (Ednarda
Nunes, 2018).

Eduarda traz a relagio com as mulheres de sua familia sempre
presente. Mostra que essas relacoes de proximidades familiares sao cruci-
ais para a permanéncia na vida artistica. Assim como Eduarda, Isménia
(2018) vive com muita for¢a o companheirismo familiar, ndo esconde o
orgulho que sente dos seus pais:

A gente conseguin ir pra Disney, menina vocé nao tem nogao, (chorando) a
hora que eu entrei naquele parque en cai de joelho e comecei a chorar porgue
e entendi que meu pai nio teve a oportunidade de me dar dinbeiro ¢ bancar
uma viagem, mas nem precison, porque tudo o que meu pai me direcionon pra
conseguir realizar um sonho, que foi td li. V'océ nio tem nocao o quanto eu

chorez, 0 quanto en brinquei, en tenbo certeza que nenbuma crianca gue ‘tava
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ld brincon como en, bringuei muito mais porque o sonho era men, esperei trin-
ta anos da minha vida pra 1d ld. (secando tantas lagrimas) Eu bringuei. En
lembro nma hora que foi muito legal, eu decorei minka unha assim com moti-
vos da Minnie e tal ¢ nos Estados Unidos nao é comum nnha decorada. E eu
lembro que en fui abracar a Minnie assim, e eu jd cheguei pulando, pulando,
pulando e abragava ela. E no que eu sai pra minha irmad tirar foto ela puxon
minba mao de volta porgue ela vin minba unha. E ela assim apontando pra
mim, tipo: son en? I eu falei ¢ vocé. (Chorando e rindo ao mesmo tempo) E a
gente pulava. Nossa. En chorava. E gente do mundo inteiro me vendo chorar.
Mas 56 en sei o quanto eu esperes, o quanto foi dificil estar ld, en ‘tava apro-
veitando da viagem mais incrivel da minba vida, mas s6 en sei o que teve por
trds. (Siléncio) Com a minba irma. (Siléncio) Ai. Toda vez que en conto essa
historia en me emociono. Meu pai chama Carlos Alberto Assumpeao. S6 eu
sei 0 que a gente passon pra eu conseguir chegar ld. Pode ser um sonbo supér-
flno, mas era o men sonbo assim, sabe? Entao, nossa eu tenho um orgulho dos

mens pais, vocé ndo tem no¢do assim gigante, gigante.

A atriz trouxe ainda suas ancestrais e pontuou o quanto as avos e

a mae sao inspiragoes:

Além dela ter essa presenga marcante na nossa familia, essa matriarca, forte,
empoderada, que tirava leite de pedra |...]. Ela também ¢ uma grande referén-
cia na cidade de Tieté. As pessoas mais antigas pra quem vocé perguntar: ai a
Dona Dilica? O nome dela era Sebastiana, mas o apelido dela era Dona Di-
lica porgue Tieté ¢ a cidade dos apelidos. Sebastiana de Monra Campos!
(Respondo que minba familia inteira é Monra Campos da regido do médio
Tieté, muitos risos e olhos marejados) O gué? De repente descobrimos que so-
mos parentes? Sua avd ¢ Jiilia né? Que nome lindo! En achei uma parente
o] (Isménia Ledo, 2018).

A narrativa de Isménia refor¢a que a forca da avo era referéncia
para a cidade de Tieté. Na verdade, seus vinculos familiares sao muito
fortes e sua familia é muito importante no cenario artistico da cidade:

-] se vocé procurar no Youtube Carlos Assungio (tio) vocé vai ver muito
trabalho dele, assim. Inclusive ele foi o primeiro poeta negro a ter um CD de

poesias. Porgue as poesias até entdo o contato que tem com ela era recitando
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ou impressa, ¢ ele tem um CD de poesia, entio ele sempre foi minba referén-
cia. E tenbo miisicos na familia também, tem o Itamar Assuncio, que ele tem
um gran de parentesco, distante, mas estdo ai, que ele é daqui dessa terra.
(Riso orgulhoso de ambas) Te juro ele é filho dessa terra. E com a Denise As-
sungdo, com a irma dele. NGs figemos Paixdo de Cristo hd uns cinco anos
atrds. Contracenamos juntas. Mas e a conbeci quando ela veio pra Tieté e
ez essa participagao na Paixao de Cristo. O Itamar mesmo en tive contato
com ele umas das vezes porque eu encontrei na rua e falei: Ab ¢ o Itamar.
Nunca tivemos nm contato familiar assim. Tenbo minhas primas, primos em
Amparo, sio dois irmaios e também sao miisicos, eles cantam em barginbos,
casamentos e afins, assim sabe? O meu pai me conta que meu bisavé guando
Joven ele tinha um grupo de blues assim, ele tocava banjo, isso aqui em Lieté
bem no comecinbo do século passado assim. Entao en tinha uma influéncia ar-

tistica muito grande do lado do meu pai.

Além da relacdo com arte a sua familia também se destaca em ou-
tras areas. E ela identifica o quanto o sucesso profissional principalmente
dos pais contribui para a sua vida na arte, mas nao deixa de citar que nao
conhece outras familias negras na cidade com situagao similar:

Olba, mas a minha familia, parece até presun¢io da minba parte o que eu
vou_falar. Mas a minba familia ¢ uma familia meio que se destaca agui. Que
nem, por exemplo, meus pais ano passado conseguiram viajar pra Europa.
Eu ndo me lembro, en nao sei de nenhum outro negro dagui que tenha ido vi-
ajar pra Europa, eles ficaram dez. dias la, mens pais e minba sobrinba de tre-
ge anos. E isso en sinto muita falta, de que as meninas negras, as mulberes
negras, familias negras, comecen a se empoderar mais, a se perceber mais, a se
antovalorizar mais. (Isménia Leao, 2018).

Ao mesmo tempo que reconhece todo o esfor¢o e todas as situa-
¢Oes complexas que sua familia passou com frases como “S6 a gente
sabe o que passou para chegar aqui”, ela sente falta de ver o mesmo em-
poderamento em outras mulheres negras. Esse empoderamento que ela
fala ndo ¢é apenas de reconhecimento e apropriagdo da estética, mas esta
relacionado com uma série de fatores, e é principalmente coletivo. Nos

aproxima das considerag¢oes de Joyce Berth:

156



Ressalte-se que em nma realidade capitalista ¢ importante criar estratégias de
Sfortalecimento econdmico e tal demanda ¢ fundamental para o surgimento de
condigdes favordveis ao empoderamento. Vale para fortalecimento financeiro,
estético, afetivo, dentre tantos que oxigenam a corrida de grupos oprimidos pela
existéncia digna, sobretudo mulberes negras. (BERTH, 2017, p. 130)

Essa perspectiva de empoderamento esta atrelada também ao
modo como as redes afetivas sao capazes de contribuir para a vida coti-
diana. Nesse sentido vemos que as redes ndo se dao apenas no plano fa-
miliar e ancestral, sio vinculos constituidos em territorios férteis e que
sao capazes de se manter e se desdobrar.

Lentbro da minba mae fazendo um ovo virar um super omelete que ela incre-
mentava com farinha, com dgua, com cebola, com o que tivesse pra dividir en-
tre a gente. Entdo assim, nada nos veio de graca, nada. Eu procuro passar
isso pra minba sobrinha, en tenho uma outra que tem nove meses, mas, a
mais velha ela veio numa condigao privilegiada, ela veio numa situacio que ji
tinha carro, a casa, tudo, né. Minha mae agora tem mania de ficar dando
tudo pra ela, en falo: nao mae, vocé nio tem que dar, ela também precisa sa-
ber o que ¢ nao ter. Acho importante assim, isso sabe?

Vemos o atravessamento da questdao de classe, a familia de Ismé-
nia ascendeu socialmente através dos empregos conseguidos pelos pais
(que antes eram jardineiros, o pai cursou direito e trabalha no Férum, a
maie era babi e dona de casa, trabalhou como concursada no Ministério
Publico e hoje é aposentada). Também uma questio geracional, tudo o
que aprendeu com as avos e com a mae, ela deseja passar para as sobri-
nhas.

Meu pai como conseguin ter o ensino médio completo ele entrou no forum pra
trabalhar ¢ prestou vestibular pra saber como ¢ que era. Meu pai passou em
quarto lugar. Um jardineiro, preto, pobre passou em quarto lugar, numa uni-
versidade branca, elitista, cara, numa época que ndo tinha cotas, nao tinha
nada. [...] A minbha mae comecon a trabalbar eu ja ‘tava com doze anos, ela
passou também num concurso no Ministério Piblico. Uma nlber negra que
era babd. A minba mae era baba. E hoje estd se aposentando no Ministério

Pitblico. A minba mae! Entdo assim, ndo ¢ presungio falar da minha fami-
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lia, ¢ orgulbo porque nds estamos numa condigio privilegiada, mas assim um
privilégio que ¢ (estala os dedos), foi muito dificil chegar até aqui. A gente
sabe das privagdes que nds tivemos, sabe? E do quanto meus pais tiveram que
sambar pra nao nunca deixar faltar nada pra gente, nunca nos faltou nada.
(Lsménia 1eao, 2018)

Para Isménia o orgulho que sente de sua familia tem a ver com o
fato de serem negros. A regiao do Médio Tieté (que compreende varias
cidades como Sorocaba, Tieté, Boituva, Cabreuva, Porto Feliz, etc) teve
um processo de escravidio extremamente cruel, violento e perverso
(CAVALHEIRO, 2017). Com muitos estigmas criados e ciclicamente
transformados, mas reproduzidos ainda hoje, tendo escamoteadas as re-
sisténcias negras. A familia da Isménia representa um processo de evolu-
¢ao na cidade, o acesso dos pais e das filhas ao ensino superior, os pro-
cessos artisticos, a situagdo economica estavel. Ela é a ponta de um ice-
berg muito profundo. E enfermeira formada, atriz, educadora, tem casa
propria e possui automoével, uma mulher negra independente e que tem
muita consciéncia dos paradigmas histéricos e da resisténcia. Isménia e
sua familia sio muito presentes nas festividades de Sio Benedito. E nao
podemos deixar de citar esse que ¢ um dos maiores eventos negros do
pais, que entendemos como um espaco de encontro e promogao das cul-
turas e religiosidades negras, encontro que faz saltar aos olhos a beleza
das estéticas negras e enriquece regiao com inumeras apresentagoes e ri-
tos. Dentre eles o batuque de umbigada com seus tambores e toadas an-
cestrais.

Em alguns momentos das conversas as referéncias das mulheres
se cruzavam, as cidades de Porto Feliz (52.785 mil habitantes IBGE/
2018), Tieté (41.622 mil habitantes IBGE/2018) e Cerquilho (48.074 mil
habitantes IBGE/2018% sio consideradas pequenas. Tieté e Cerquilho
sao coladas, entao Isménia e Vitoria Cardoso sao bastante préximas e
sao inclusive referéncia uma para a outra. Isménia coloca “Ela é muito
novinha e conseguiu muito mais coisas que eu consegui. Eu admiro a Vi-
torial”. E a Vitéria que me recomendou a Isménia. Conheci a Vitoria pri-

% Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica IBGE). 29 de agosto de 2018. Consultado em 10
de janeiro de 2019.
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meiro e quando terminamos a entrevista ela me disse que eu precisava ir
para Tiet¢ conhecer a atriz negra de la que a inspirava muito. Todas as
atrizes citam suas referéncias no teatro local e no teatro nacional, e tam-
bém aqui as mulheres despontam como inspira¢ao. Vitéria Cardoso cita
muitas amigas no cenario teatral de Cerquilho, Tieté, Tatui. Fala dos gru-
pos que a fortaleceram como atriz e diretora, cita como referéncia a mo-
vimenta¢do da Oficina Cultural Grande Otelo, e as pessoas com quem
teve contato no Projeto Ademar Guerra de orientagao teatral. Referencia
e reverencia suas professoras e professores de teatro:

Minbas referéncias enquanto artista |...] Cara assin, sempre que eu lentbro,
eu lembro muito do Tom. Eu tenbo o Tom assim como referéncia, o men se-
gundo professor gue é o Hugo. A pripria Citia Motta, mesmo ela nao sendo
do teatro, mas ela ¢ pra mim ela é uma deusa, assim, é uma referéncia gigan-
tesca. Até porgue em Cerquilho en nao tinha um vineulo assim com tantos
grupos de teatro. E uma cidade qne vem do |[...] 0 “Gente de Quem” que co-
mecon a_fager mostras teatrais e trager grupos da regido e tudo o mais. A cul-
tura de Cerguilho é muito mais crista, tanto que aquele teatro maravilhoso ¢
mais usado pra isso (se refere ao Teatro Municipal de Cerquilbo), a propria
rua também. E o “Gente de Quem” que traz o “Nativos” pra apresentar na
rua, entdo en ndo tive muito assim, de assistir grupos, de ter essa vivéncia.
Entao, as minhas referéncias sao os meus professores. O Tom, o Hugo, a Cd-

tia (...) agradego sempre, sempre, sempre.

Sentimos a poténcia da rede vivenciada por Vitéria no teatro
quando ela narra que foi uma oficina de teatro que a aproximou da lin-
guagem do teatro de rua: “sempre fui apaixonada por teatro de rua. Por
conta do Tom (professor e ator), no primeiro dia de aula ele falou: gente,
a gente nao vai pro palco. E eu falei: como assim a gente nao vai fazer te-
atro no palco, naquele teatro maravilhoso? Nao, a gente vai usar o espa-
co. E af foi, ah (suspiro de alegria), me abriu o mundo”.

Foram nomeadas também atrizes da Cia. Os Crespos, A Feira
Crespa e atrizes de televisdo e cinema:

Uma atriz que en amo de paixio, queria muito conbecé-la, seria uma honra

pra mim, que ¢ a Ruth de Souza. (Segue com muita animagcao e brilho no
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olhar) Ab ela deve ser a coisa mais maravithosa, deliciosa, perfeita do mundo.
Ela ¢ a Zezé Mota. Mas a Ruth en acompanho o trabalho dela desde a nove-
la Sinbd Moga, a primeira versdo. Nossa... Eu lembro de uma cena que ela
vin né, o companheiro que era escravo, o nome dele era Justo ele estava sendo
agoitado assim e aquela cara de pesar dela. E eu era muito nova, en tinha o
que? Seis ou sete anos, era muito novinba, mas ¢ alguém que eu trago comigo
assim ba muito tempo, eu queria muito, muito, muito conbecé-la. Sao minhas
duas referéncias a Ruth de Sonza e a Zezé Mota, enquanto atrizes assim,

atrizes brasileiras.

Entendemos que os devires-sementes plantados por Ruth de
Souza e Zezé Motta estio sendo colhidos e ressemeados Isménia Ledo e
outras tantas atrizes. Si0 nomes que transitam. F uma linha invisfvel que
cruza as experiéncias negras e aproxima a subjetividade de atrizes de tea-
tro, uma linha que nao encontra fronteiras de tempo e espago, conecta as

trajetorias e fornece apoio, for¢a e suporte.

Tem essa nova gerago, gosto muito da Sheron Menezes, acho muito bacana o
Jeito que a carreira dela vem se consolidando, dela da Thais Aradjo, acho im-
portante existir essa referéncia de mulberes negras né que fazem personagens,
que estao na TV, que estio ali pra te representar. E o gue en acho bacana
delas ¢ que sao meninas que foram vindo e conseguiram sair desse esteredtipo:

ab_atriz_negra tem gue ser sempre a_empregadinba. Tem a Camila Pitanga

né, que a primeira assim, com aquela novela A proxima vitima. Mas uma
coisa que me incomoda na Camila Pitanga e eu fui percebendo isso ao longo

do tempo € que eles vao dando um jeito de embranguecé-la, ela sempre tem um

pai_branco ou_uma _mdae branca, umas coisas_assim. Qu um _parceiro de cena

que € branco. A Sheron vocé vé essa negritude mais latente nela, na persona-

gems, na construgdo da personagen, no nicleo que ela esta. I isso ¢ uma coisa
que me chamou atengdo. (Lsménia Ledo, 2018, grifos nossos)

Também as atrizes negras, consideradas por Isménia como a
nova geragao, sio parte do imaginario, elas sao parte das linhas que co-
nectam a atrizes negras. Nao a toa Isménia identifica os processos de
embranquecimento vividos na dramaturgia televisiva. Sa0 nomes que se
enraizam, como as linhas de ago postas em cidades cobertas de gelo,
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onde as pessoas precisam se agarrar, se segurar para atravessar rios, la-
gos, parques e ruas. E uma linha que contribui para a diminuigao do abis-
mo entre as cuerpas negras e as artes cénicas. Eduarda Nunes com paixao
e um sentimento de parentesco conta sobre uma atriz negra que vivenci-
ou com ela muitas apresentacdes do Teatro das Mongoes:

Tinba uma mulber que ela apresentava com a gente. Agora ela falecen, ela fa-
lecent esse ano o final do ano passado nio me lembro: a Tia Suzana, ela par-
ticipava sempre. E teve um espetaculo até que ela fazia, como en fazia o papel
de escrava, ela era a mae assim tipo, que dava a bengdo e tal. Teve um espeta-
culo que ela dava bengio pros escravos e tal. E quando ela faltava quem fazia
0 papel dela era en. E dai en tipo gostava, admirava ela, porgue ela era uma
boa atriz, ¢ ela tem uma grande trajetdria na cidade. Ela tinha nma grande
trajetdria na cidade por vdrias coisas que ela fex pela cidade. E en gostava
sim, quando eu via ela en admirava, gostava mmuito do trabalho dela, mas sé
ela assim, mas gente assim na TV nao. Que me representasse nao tive (Edu-
arda Nunes, 2018).

Expressiva a afirmacio de Eduarda quando diz que nenhuma
atriz de televisdo a representou como a sua amiga e companheira de tra-
balho, ¢ uma ligagao esta para além da arte. Eduarda e sua mae seguem
contando o quao importante a Tia Suzana era, ndo apenas para elas, mas
para a negritude de Porto Feliz:

Ela falecen 0 ano passado. Teve um dia que a gente invadin a, temr uma Feira
Noturna, a gente fez uma invasio do Teatro das Mongies la. Dai a gente foi
tudo a cardter ¢ andon na Feira Noturna e nesse dia foi o siltimo dia que ela
participou com a gente. E enr outubro ia fer apresentacio que a gente ia fager,
acho que foi uns dois dias antes, ela tinha ligado, a minha professora tinha li-
gado pra ela: A gente guer vocé agui. E ela: Eu von! E no outro dia ela aca-
bou falecendo. E dai foi nossa um baque pra gente, principalmente pra profes-
sora que tinha falado com ela, e dai a gente ia fager a pega sem ela ¢ a gente
queria ela. Porque todo ano ela ‘tava com a gente, todo ano ela ‘tava com a
gente. Dai a diltima veg que a gente vin ela foi quando a gente foi na Feira
Noturna que a gente passeon por li e s6. Foi do nada (...) Tinha um clube
pra negros que foi ela que fundon, ela e o marido dela que fundaram aqui na
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cidade. Como era o nome mesmo? (Solange responde que o ciube se chamava
Luis Gama).

Essas redes de mulheres negras com muitos nos, ramificagoes e
encruzilhadas, apontam diversos caminhos, ressaltamos aqui os aspectos
de ancestralidade, reconhecimento, identidade, fortalecimento, represen-
tatividade, apoio e amorosidade que percebemos nessas conexdes afeti-
vas. “Nossos passos vém de longe” (WERNECK, 2010) corroborando
com essa afirmativa essas narrativas reforcam o poder dos afetos positi-
vos, do amor e do companheirismo que vemos nos encontros potentes
vivenciados por essas artistas negras. Devir-semente, mulheres que seme-
aram sonhos que colhemos hoje e estamos semeando novos devires para
um futuro-hoje de cuerpas negras com vida em plenitude.

Percebemos esse debate tensiona a historia, as redes afetivas
emergem como parte do esfor¢o estratégico de vozes que nao possuem
legitimagao em determinados espagos para dizer-se enquanto sujeitas da
histéria. Dissemos no inicio que esse contexto pandémico exacerba o
quanto as diferencas no mundo capitalista sao transformadas em sinoni-
mo de desigualdades. Sio as aerpas negras as que mais morriam antes €
as que morrem durante a pandemia. O caminho metodolégico que fize-
mos tem o peso de nos colocar com olhar critico diante das narrativas do
passado e do presente (BENJAMIM, 2012). Os encontros dessas cuerpas
negras no Brasil, na América Latina e em toda diaspora geram abrigos,
reconstroem e reconectam memorias. Encontros de mulheres negras sio
zonas de respiro. Lembrando que essa é uma reflexdo de um trecho de
uma pesquisa que dentre muitas considera¢des, com muitos risos e lagri-
mas constatou que antes de falar de artes cénicas é preciso falar da con-
dicao de mulheres negras primeiro. Fica explicito que antes do Covid-19
a simples presenca e respirar da mulher negra nas artes cénicas ¢ trans-
gressora, imaginamos que no pos-pandemia seja ainda mais.

Através da criacdo artistica, dos encontros potentes cxerpas negras
se fazem como experiéncias de vida que nos colocam em vibragao, em
movimento. Subjetividades rebeldes que postas em rede amplificam vo-
zes, gritos ganham ecos e denunciam os lugares sociais que restringem
oportunidades, espagos, afetos, em suma os aspectos que restringem sua
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respiracio plena na sociedade e, a0 mesmo tempo em que suas estraté-
gias afetivas anunciam a possibilidade de novas epistemologias, novos
movimentos e olhares uma vez que estdo se constituindo como resistén-
cia a essas restricoes tao evidentes atualmente. Sementes lancadas.

Finalizo essa conversa em primeiro de julho de 2020. Quarto
crescente. Em isolamento social e vendo o boletim de mortes, o Brasil
perdeu 60 mil vidas para essa doenga, que se engrandeceu diante das epi-
demias de desigualdades, nossas mazelas sociais. No registro das reminis-
céncias individuais de cxerpas negras artistas encontrei a for¢a contida nas
memoérias dos vencidos, ou melhor das que nao se dao por vencidas. En-
contrei uma forma de ler as escritas teimosas das vidas negras. Resiliéncia
que sobrepuja as dores historicas, que sobrevive ao luto e lutal
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