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SOBRE O ROTARY CLUB

Rotary i
Club de Macapa

Este livro € o resultado da experiéncia adquirida por
infermédio do Projeto de Subsidio Global GG 1528008
proporcionado pelo Rotary Club de Macapd. Necessdrio
se faz explicar o que € Rotary e qual o seu papel no mun-
do, para chegarmos até este presente maravilhoso que
recebemos através dele.

O Rotary € a mais antiga organizacdo internacional
de clubes de servicos a comunidade, cujo nome “Rotary”
surgiu da prdtica inicial de se fazer o rodizio das reunides
entre os locais de trabalho de cada associado. O Rotary
foi criacdo na cidade de Chicago, nos EUA, em 23 de fe-
vereiro no ano de 1905, pelo advogado Paul Harris e atu-
almente, sua sede internacional estd em Evanston, no Es-
tado de lllinois, nos EUA.

Os associados a esses clubes sdo chamados de ro-
tarianos. Eles sdo homens e mulheres que prestam servi-
cos voluntdrios as comunidades onde atuam profissio-
nalmente, ajudando a promover a ética nos negocios,
desenvolvendo projetos em diversas dreas. Atualmente,
o0 Rotary estd presente em 217 paises e regides geogra-
ficas, atuando por meio de mais de 35 mil Rotary Clubs,
que reunem mais de 1,2 milhdo de voluntdrios. Regional-
mente, estes clubes estdo agrupados em distritos.

No Brasil conta com 2.398 Rotary Clubs e 53.869 rota-
rianos (dados de maio de 2018). Um dos mais conhecidos
projetos do Rotary Internacional € a campanha mundial
de combate d poliomielite, desenvolvida desde meados
dos anos 1980 em parceria com a Organiza¢cdo Mundial
de Saude e outras entidades. Esta campanha reduziu em
99% os casos mundiais de pdlio. No Brasil, a doenca foi
erradicada em 1989.

Todas as conftribuicdes e distribuicdoes de fundos
para apoiar programas humanitdarios nas areas de saude,
educacdo e combate a fome, a serem desenvolvidos
pelos Rotary Clubs e pelos distritos rotdrios, sdo realizadas
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pela Fundacdo Rotdria, cuja missdo € capacitar os rota-
rianos para que eles possam promover a boa vontade, a
paz e a compreensdo mundial entre os povos.

Aqui no Amapd, o Rotary Club de Macapd foi o pri-
meiro a se instalar nestes rincées hd 72 anos. Em outubro
de 2014 seus associados aceitaram o desafio de traba-
lhar em prol da educacdo bdsica, tdo desvalorizada no
Brasil, e porque hd muito tempo desejavam realizar algo
qgue melhorasse o ensino na cidade de Macapd, e con-
sequentemente, no Estado do Amapad.

Este projeto ofertou uma pods-graduacdo voltada
para a formacdo de professores, educadores, gestores
educacionais e pedagogos, da rede municipal de ensino
de Macapd, que atuam nos 3° e 5° anos de escolas de
menor indice de Desenvolvimento da Educacdo Bdsica
(IDEB), com o objetivo de elevar este indice, na avalia-
cdo redlizada pelo Ministério da Educacdo. O programa
da poés-graduacdo foi inspirado nas novas ferramentas
pedagogicas coach finlandesas, porque a Finldndia ocu-
pa o primeiro lugar no ranking mundial em qualidade da
educacdo. Por isso, a Fundacdo Rotdria também vislum-
brou para este projeto, a realizacdo de um intercGmbio
com a finalidade técnico-cientifico-cultural entfre profes-
sores brasileiros e finlandeses.

A maneira vidvel encontrada pelos rotarianos de
levantar fundos para realizar este projeto foi através do
subsidio global do Rotary Internacional, contando com a
ajuda de parte dos custos da Embaixada Finlandesa no
Brasil (30%), representando o Distrito Finlandés 1420 (Fin-
lGndia e Esténia). O Governador Carlson Uchoa, do Dis-
trito 4720 (Amazdnia Brasileira), do ano rotario 2014/2015,
como parceiro local, realizou a maior doacdo para subsi-
dios realizada por este Distrito (70%), e, a Fundacdo Rota-
ria Internacional, proporcionou a cobertura de 100% dos
valores doados, culminando assim, no maior projeto de
subsidio global de Rotary Internacional no Brasil, na drea
da educacdo.

Cristina Marta Ferreira Gradella
Rotariana Lider do GG 1528008
Rotary Club de Macapd - Distrito 4720 - RI
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PREFACIO

Rotary i
Club de Macapa

Ao percorrer a histéria da humanidade, pode-se ob-
servar que os grandes avancos e as melhorias ocorridos
através dos tempos, partem de atitudes positivas direcio-
nadas ao bem comum e que fazem transpor todos os
percalcos expostos pela vida.

Este livro se apresenta como um exemplo belissimo
da dedicacdo, esforco e voluntariado dos autores, para
compartilhar e perpetuar os conhecimentos adquiridos
na drea Coach, tfransformando-os em base para os pro-
gramas de formacdo continuada dos professores que
atuam na rede publica do ensino fundamental de Ma-
capd.

O conteddo em questdo discorre pela percepcdo
de potencializar habilidades em sala de aula, em um pro-
cesso de mudanca do paradigma das técnicas de ensi-
no/aprendizagem, no qual a modificacdo dos professo-
res e alunos acontece de dentro para fora e ao derredor
de cada um, influenciando o enforno escolar.

No transcorrer da leitura, a impressdo que se tem é
de que a sala de aula se transmuta em um imenso labo-
ratério, que lida com interacdes produtivas e informacoes
sempre relacionadas a realidade local. Desde a capa
com ilustracdes de um artista pldstico regional, como to-
dos os capitulos muito bem escritos pelos autores, tradu-
zem a vivéncia adquirida no chdo das suas praticas de
ensino durante as oficinas realizadas. Criteriosamente, os
aspectos pedagdgico, cultural e de responsabilidade so-
cial sdo relatados, revelando os métodos inovadores € o
incentivo a uma educacdo de qualidade, o que valoriza
a metodologia do professor e impulsiona o aluno a gostar
de aprender.

Acredito, porém, que o maiorimpacto naeducacdo
proporcionado por este trabalho estd voltado & insercdo
das metodologias de leitura e escrita, que amenizam um
dos principais obstdculos impedidores de escolares pros-
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perarem. Essas técnicas permitem a eles transformarem
as suas dificuldades em possibilidades, pois, ao estimular
a leitura, os horizontes dos alunos se abrem, fazendo-os
teruma experiéncia diferente a cada livro. Também, com
elas, se incita o desenvolvimento do cérebro da crianca,
melhora a linguagem verbal, enriquece o vocabuldrio,
confribui para o autoconhecimento e a socializacdo,
aguca a curiosidade, estimula a criatividade e reforca o
vinculo familiar.

Querido leitor, esta obra é recheada de experién-
cias significativas, produzidas por professores coach que
desbravaram um novo caminho do saber, indo ao en-
contro da diminuicdo dos problemas que afetam a evo-
lucdo da educacdo, empenhados na edificacdo de um
futuro melhor para a comunidade em que vivem.

Prefaciar este livro € uma honra para mim! Faco-o
como uma aluna que adquiriu uma ampla bagagem de
conhecimento e que vivenciou cada momento desta
construcdo coletiva. Construcdo que recebe o seu Ultimo
tijolo, com a elaboracdo deste material didatico peda-
gogico.

Escrevo assim, porque esta obra vem coroar, de ma-
neira impecavel, o fechamento do Projeto de Subsidio
Global do Rotary Club de Macapd (RCM), denominado
GG 1528008 de Rotary Internacional (Rl). O GG 1528008
foi financiado pela doacdo do Fundo Distrital de Utiliza-
cdo Controlada (FDUC) do Distrito 4720 - RI (Amazdnia
Brasileira), pela contribuicdo da Embaixada Finlandesa
no Brasil representando o Distrito 1420 - RI (Finldndia/Esto-
nia) e pela Fundacdo Rotdria —RI, que garantiu mais 100%
de fodas essas doacodes. Este projeto, também, fez uma
parceria inestimavel com a Secretaria Municipal de Edu-
cacdo (SEMED), que permanece frabalhando ao nosso
lado nesta missdo, até os dias atuais.

E um grande priviégio para o RCM estar & frente
deste Projeto na Area da Educacdo hd quatro anos e ter
patrocinado, por intermédio dele, uma P&s-graduacdo
Coach, um Interc@mbio para Helsinki, na Finldndia, dois
Projetos de Continuidade, e a publicacdo deste volume.
Todas essas realizacdes tem o intuito de melhorar os in-
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dices educacionais, a qualidade do processo educati-
vo do ensino fundamental para os professores € alunos
macapaenses e de ser um referencial para o restante do
Brasil. Tenho certeza que todos esses quesitos estdo sendo
alcancados sobremaneira.

“O lema do Rotary Internacional € “Dar de si antes
de pensar em si”’l Mas, a cada ano rotdrio, o presidente
eleito indica um slogan para a sua gestdo. Durante todo
o periodo de realizacdo deste projeto, passamos por cin-
co deles e em todos eles, este trabalho se encaixou per-
feitamente. O lema do ano rotdrio atual € “Seja a Inspira-
cdo". Ele nos motiva a instigar as pessoas a superar seus
limites e a desejar que o bem alcancado seja duradouro.

Que os autores deste livro e todos os envolvidos nes-
te projeto, confinuem a se aprimorar em serem detento-
res de novas formas de ensinar e multiplicadores deste
conhecimento, pois, assim, as criancas prosseguirdo be-
neficiadas com uma escola convidativa ao aprender.

No&s, rotarianos do Rotary Club de Macapd, segui-
mos acreditando que qualquer pessoa pode promover
mudancas duradouras em simesma, na sua comunidade
e no mundo por meio do servir, exatamente como fize-
ram os autores redigindo este conteUdo. E um verdadeiro
exemplo de ensino e aprendizagem na Amazonial

Com muito carinho!

Cristina Marta Ferreira Gradella
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APRESENTACAO

Este livro O uso de Metodologias Ativas e a postu-
ra de Professor Coach: caminhos para uma praxis Edu-
cacional inovadora na Amazoénia, esfruturado em cole-
t@neq, inclui-se em um processo mais amplo de reflexdo
sobre a postura do professor e seu papel na educacdo
brasileira, para aléem da fronteira amazdnica, abrange a
experiéncia de visitacdo na Republica da Finlandia, pais
de referéncia mundial em Educacdo, situado na regido
norte da Europa. Os caminhos tedrico-metodoldgicos in-
dicados neste livro sdo devolutivos da Formacdo continu-
ada para professores da educacdo bdsica, em nivel de
pos-graduacdo latu sensu, forjado em um convénio de
cooperacdo entre Rotary Club de Macapd e Prefeitura
de Macapd, na drea de educacdo. Desenvolvido entre
2014-2017, constituiu-se em significativa contrapartida a
sociedade brasileira, d medida que ambas as Instituicoes
cumpriram sua funcdo de produzir conhecimento cienti-
fico-pedagdgico, considerando que os artigos apresen-
tados sdo todos originados das etapas formativas em ter-
ritério macapaense e Finlandés, vinculadas ao Curso de
P&s-Graduacdo em professor Coach.

Nesta publicacdo os artigos refletem a preocupao-
cdo dos professores envolvidos com 0s movimentos per-
manentes de (re)construcdo e socializacdo do conheci-
mento, abarcando plurais saberes, com plurais culturas,
com plurais sujeitos. Nesse processo, na esséncia da pre-
sente producdo bibliogrdfica, subjaz a tarefa formativa
do sujeito para além da preparacdo especificamente
técnica, englobando uma formacdo com fotalidade
multidimensional, que remete & constituicdo de determi-
nadas condutas, crencas, influéncias e acdes politicas
junto aos dispares contextos sociais, politicos e econdmi-
COs.

A escolha dos capitulos foi definida em unissonos
aspectos, nos quais se compreende que a Educacdo
brasileira vem passando por densas reformas no curricu-
lo, ocasionadas pelo projeto nacional e internacional,
engendrado no pais, carecendo o estabelecimento das
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relacdoes da realidade locais, sobretudo da amazdnica,
d luz da demanda popular e do rompimento de um pro-
jeto de ensino hegemdnico que vém aniquilando com
qualguer possibilidade de implementacdo de um projeto
educacional brasileiro, em uma perspectiva de emanci-
pacdo humana.

Portanto, os indicativos nos capitulos, pautados nos
principios da prdxis, aqui apresentados pelos professores
autores do livro, Agnaldo Silveira, Carla Antunes, Elisa Va-
les, Joyce Ferreira e Simone Almeida, estdo expressos em
uma perspectiva de valorizacdo e de contribuicdo meto-
dolégica para o frabalho docente. A obra defende uma
pratica pedagodgica historicamente comprometida com
a formacdo de brasileiros, valorizando o papel do profes-
sor Coach, em uma metodologia com sentido e signifi-
cado social. A obra estd dividida em 10 secdes, onde se
apresentam os caminhos tedrico-praticos da experiéncia
formativa vivenciada no Curso de Especializacdo.

No capitulo 1 Para inicio de conversa: um pouco so-
bre a Amazdnia, o Amapd e a educagdo em nossas “pa-
ragens”, os autores nos situam do “lugar” que estdo fa-
lando tfrazendo informacdes basilares das peculiaridades
da regid@o, no tocante aos fatos histéricos, geogrdficos,
ambientais, culturais e educacionais acerca da Amazd-
nia, do Estado do Amapd, da cidade de Macapd.

No capitulo 2 A Especializagdo ‘' O professor Coach
e o Projeto “Metodologias Cach de Ensino”’, foi organi-
zado objetivando historicizar a trajetdria do Projeto Meto-
dologias Coach, indicando suas etapas, bem como seu
desenvolvimento no Brasil/Amapd e na Finldndia. Os au-
tores ainda apresentam as bases tedricas-metodoldgicas
que o projeto, em sua totalidade concebe as categorias
da educacdo.

No capitulo 3 Conceitos norteadores, s¢o apresen-
tfados pelos autores, os conceitos que nortearam o de-
senvolvimento do projeto como: coaching e suarelacdo
com a educacdo, Aprendizagem Significativa e Meto-
dologias Ativas. Os argumentos tedricos mostram que é
possivel pensar em uma educacdo com significado para
o aluno e onde este, de fato, seja protagonista da sua
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propria aprendizagem.

No capitulo 4 Processos e instrumentos avaliativos
os autores apresentam a concepcdo de avaliacdo que
nas fases, tedricas e praticas, foi desenvolvido o Projeto.
Além disso, exibem dados e suas respectivas andlises,
dos processos de avaliacdo utilizados na etapa de apli-
cacdo das acodes prdaticas nas escolas municipais. Des-
tacam que o fazer pedagodgico, € fundamental, onde,
dentre todos os elementos previstos nos planos de acdes
pedagogicas, tais como conteudos, competéncias, ha-
bilidades, procedimentos metodoldgicos, recursos, entre
outros, a avaliacdo, se destaca pelo poder que possui de
possibilitar transformacdes concretas.

O capitulo 5 Os Contos sob a ética de significados
no aprender: caminhos possiveis para a autoria de pensa-
mento, capitulo 6 Experiéncias poéticas como instrumen-
tos de ensino-aprendizagem, capitulo 7 As metodologias
ativas e a musica popular amapaense potencializando
aprendizagens significativas, capitulo 8 As artes visuais
como articulagao de sentidos para um contexto signifi-
cativo de aprendizagem, capitulo 9 O teatro na sala de
aula : por um aprender significativo em contexto local,
os autores descrevem e apresentam todo planejamento
pedagodgico quando da execucdo das oficinas realiza-
das nas escolas, contemplando cada drea, das metodo-
logias ativas do professor coach. Expdem os resultados
das producdes dos alunos e professores envolvidos no
processo de formacdo, dando cardter cientifico a obra,
sob os principios da pesquisa acdo, com andlises do ma-
terial produzido, na perspectiva das bases tedricas que o
projeto foi forjado.

Por fim, os autores encerram com as Consideragoes
finais elaborando reflexdes da histéria que iniciaram no
Estado do Amapd e, que ainda acreditam que hd muito
a confinuar fazendo pela educacdo Brasileira, em espe-
cial da Amazénia. Enfatizam a necessidade da pesqui-
sa no universo escolar e relatam a satisfacdo de terem
sido privilegiados de participarem em todo o processo de
aplicacdo do projeto nas escolas, pois vivenciaram a re-
alidade e puderam frocar contribuicdes aos professores e
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alunos da rede municipal de Macapad.

Em suma, as autoras e autores deste livro, sob plurais
perspectivas, assinalam a funcdo do trabalho do profes-
sor na perspectiva coach, asseverando o conhecimento,
como prdxis, como instrumento imprescindivel no enfren-
famento e na superacdo dos velhos e novos problemas
histéricos sociais vividos na educacdo de nosso Pais. A
presente obra agrega valor cientifico, convertendo-se
em uma referéncia para educadores, gestores e demais
tfrabalhadores da educacdo que legitimam na educao-
cdo uma acgdo social intencional, na construcdo de um
Brasil justo que luta por uma educacdo verdadeiramente
de qualidade.

Macapd/AP, junho de 2018.
Antonia Costa Andrade
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Para inicio tie conversa:
Um pouco sobre a Amazonia, o Amapad e a
educacao em nossas “paragens”

Carla Antunes
Agnaldo Silveira



PARA INiCIQ DE CONVERSA: UM POUCO SOBRE
A AMAZONIA, O AMAPA E A EDUCAGAO
EM NOSSAS “PARAGENS™

Ponte, baixada, Macapd Quebrada
Bregoso na alta, Macapd Quebrada
Igreja e bocada, Macapd Quebrada
O que o RAP relata, Macapd Quebrada
Sofrida, mas viva, Macapd Quebrada
Josés e Marias, Macapd Quebrada
Esperanca na lida, Macapd Quebrada

(Trecho de “Macapd quebrada™ musica
do grupo de rap “Mdfia Nortista”)

Figura 1: Balnedrio do Curiay, 2015

Imagem cedida pelo fotdgrafo Alexandre Brito

Achamos importante, antes de qualquer fala, apre-
sentar um pouco de gquem somos e de onde ecoam as
vozes que ddo origem a esta publicacdo. Faremos um
apanhado geral, sem compromisso cronoldgico, envol-
vendo caracteristicas diversas da regido dando énfase
as questdes educacionais e culturais locais até chegar-
mos mais proximo do “aqui/agora” nos quais se encon-
tfram mergulhadas nossas vozes e visdes enquanto profes-
sores-pesquisadores e autores desta obra.

Para situar nosso local de fala, iniciaremos trazen-

! Expressdo local de origem ribeirinha, paragem nesse caso € sindnimo
de “lugar”, paisagem, setor, efc.
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do algumas questdes sobre a Amazénia a que nos re-
ferimos no titulo deste livro. Ainda atualmente, a faceta
mais visibilizada da Amazdnia € o seu deslumbrante e
colossal bioma. A Amazdnia brasileira observada a partir
de qualguer dngulo causa um grande impacto por sua
imensiddo, j& que a floresta possui uma diversidade sem
paralelo e é casa para mais da metade das espécies de
animais terrestres do planeta, milhares de plantas e aves,
centenas de mamiferos e milhdes de insetos.

H4&, enfretanto, muitos universos que se entrelacam
nisso a que se costuma no Brasil e no mundo, dar-se o
Unico nome de Amazdnia. Este nome carrega consigo
uma pluralidade infinda de culturas, sotaques, cidades,
paisagens diferentes, histérias, entre outros elementos os
mais distintos, que nos fazem pluralizd-la e considerar-
-lhe como “"Amazdnias”. Quando falamos em Amazdnia
contempordnea, estamos falando de culturas ribeirinhas,
indigenas, afro-descendentes, comunidades de reminis-
centes quilombolas, imigrantes brasileiros e estrangeiros,
mas tfambém estamos falando de dreas urbanas, areas
rurais, reservas florestais, desmatamento, dreas de ressa-
ca, agronegocio, exploracdo, cerrado, empresas multi-
nacionais, etc.

Assim, cremos ser importante enfatizar que, portan-
to, nGo existe “a” Amazdnia, homogénea e linear, como
ainda é citada em inUmeros contextos mundo a fora. E
fundamental se ter consciéncia da bagagem que carre-
ga a palavra Amazoénia e de toda a diversidade que ela
abarca.

As inUmeras dimensdes da Amazoénia brasileira, suas
peculiaridades fisicas, ambientais, anfropoldgicas e so-
ciais, foram e confinuam sendo um grande desafio no
que dizrespeito ao acesso a escola por significativa parte
da populacdo desta regido. Tais desafios se apresentam,
desde a oferta de ensino, passando pela qualidade da
educacdo oferecida, regularidade dos periodos letivos
até a formacdo profissional de quem desempenha as
funcdes docentes, entre outros.

Os espacos de atuacdo pedagogica dos profes-
sores da Amazodnia sdo impares em desafios, seja para
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aqueles que atuam nas capitais dos estados e nas princi-
pais cidades, como para aqueles que desenvolvem suas
funcdes em pequenas escolas das beiras dos inUmeros
rios, nas aldeias ou assentamentos na floresta.

Nessa configuracdo, evidencia-se, a fragilidade sui
generis da formacdo e atuacdo de muitos profissionais
da educacdo na regido Norte como um todo, pois, para
uma atuacdo satisfatéria nesta drea, existem fatores mais
amplos que precisam ser levados em consideracdo. A
formacdo passa pela experimentacdo, pela inovacdo,
pelo ensaio de novos modos de frabalho pedagdgico e
por uma reflexdo critica sobre a sua utilizacdo (NOVOA,
1997), ela nGo pode ser dissociada do problema das con-
dicdes de trabalho que envolve a carreira docente, em
cujo @mbito, devem ser equacionadas a politica de valo-
rizacdo salarial e da jornada de trabalho.

As condicdes precdrias de trabalho muitas vezes
neutralizam a acdo dos professores, além de dificultar
uma boa formacdo, pois operam como fator de deses-
timulo & procura pelos cursos de formacdo docente e &
dedicacdo aos estudos. (SAVIANI, 2009).

Outro fator que merece estudo e reflexdo sdo os
materiais didaticos oferecidos as escolas na regido ama-
zOnica. Historicamente, tem-se utilizado livros diddticos
que pouco dialogam com os conhecimentos e com are-
alidade local, apresentando uma producdo focada em
questdes mais universalistas. Os livros, em sua maioria pro-
duzidos no centro sul do Brasil, deixam de fora temdaticas
importantes da composicdo cultural, artistica, histérica e
geogrdfica de boa parte das demais regides. A lingua-
gem, o modo de ser, as historias locais, a arte que forma e
compodem o imagindrio nortista, sdo silenciadas das pro-
ducodes diddticas ou sdo tratadas de forma superficiais.

No entanto, apesar desse contexto, &€ notdrio que
o livro diddtico ainda € um instrumento importantissimo
para o trabalho do professor, sendo ele, em algumas situ-
acoes, o Unico recurso de que o professor, em contexto
de isolamento, pode lancar mdo para realizar suas ati-
vidades pedagogicas. Porém, faz-se necessario a busca
por uma producdo em conformidade com as realidades
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identitarias do territério local. Acreditamos que € preciso
que estas producdes contribuam para uma diversifica-
cdo dos padrdes educacionais, se apresentando como
um auxilio as prdticas de formacdo, através do estimulo &
novas relacdes docentes entre os saberes pedagdgicos,
locais e cientificos.

MULTICULTURALISMO E EDUCACAO
INOVADORA NO AMAPA

O Amapd, originariamente fazia parte do Pard, jun-
to do qual formavam o extinto Grdo-Pard. Portanto, além
da origem, temos em comum muitos hdabitos, estéticas,
culindrias, expressdes, linguagens, entre outras. Essa rela-
cdo origindria com o Estado do Pard diz muito sobre a his-
toria e cultura amapaense, mas o que vemos no dia a dia
€ que ela é em grande parte ignorada ou invisibilizada.

E notdvel que, se ndo totalmente, mas em grande
parte por conta disso, a histéria, a cultura e identidade
local constantemente sofrem crises existenciais no que diz
respeito ao imagindrio social coletivo. J& por parte da ad-
ministracdo publica, € comum se ver negligéncias politi-
cas em diversos niveis. No que diz respeito & manutencdo
da histéria e cultura material e imaterial locais hd uma
verdadeira cultura de apagamento, silenciamento e en-
fraguecimento que pode ser percebida a partir de diver-
sas facetas na comunidade local, e cujas consequéncias
podem ser vivenciadas diretamente em nossas escolas.

E comum, por exemplo, termos enquanto professo-
res da rede publica amapaense, estudantes de origem
indigena, ou oriundos de culturas afro-brasileiras, assim
como € comum vermos muitos destes estudantes senti-
rem vergonha de afirmar suas identidades, preferindo
evitar, por exemplo, falar seus sobrenomes pois que estes
revelam suas etnias indigenas, ou NnGo expor suas comuni-
dades e religidoes afro-amapaenses de origem.

Em sua maioria, independente da origem sécio-cul-
tural, os estudantes nGo costumam responder com orgu-
lho sobre suas trajetdrias de vida e seus contextos origi-
ndrios quando indagados, sendo, por conseguinte, muito
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comum, convivermos por anos com jovens indigenas, ri-
beirinhos ou pertencentes a comunidades afro-amapa-
enses em nossas escolas sem sequer sabermos de suas
identidades. Diante disso nos indagamos: Como estimu-
lar, enquanto educadores, a valorizacdo das subjetivida-
des na escola sem conhecermos a fundo os elementos
que constituem a gama de diversidade presente em nos-
so dia-a-dia? Como superar todo esse silenciamento de
nossas proprias vozes enquanto povo, cidade, comuni-
dades?

Figura 2: Casa no Vale Verde, bairro do distrito de Fazendinha, 2016

Imagem cedida pela fotégrafa Gabriela Campelo

As politicas educacionais estabelecidas para a
Amazonia ainda se apresentam insuficientes para uma
fransformacdo, valorizacdo e empoderamento mais
profundos de nosso povo. No entanto, inegavelmente,
registram-se no curso da histéria do Estado do Amapad,
importantes iniciativas, projetos e experiéncias que se
mostraram ou ainda se mostram como possibilidades pro-
ficuas relacionadas ao desenvolvimento de uma educa-
cdo amazdénida/amapaense transformadora. Gostaria-
mos de evidenciar de maneira breve quatro experiéncias
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locais neste sentido:

1. Escolas Bosque? do Amapa - Um dos projetos reali-
zados pelo Programa de Desenvolvimento Sustentavel do
Amapd (PDSA?®), foi a construcdo das “escolas-bosque”,
uma situada no arquipélago do Bailique e outra na llha
de Santana (esta segunda nunca chegou a funcionar
devido a desconfinuidade do programa como politica
publica*). O modelo das escolas-bosque foi concebido
pelo socidlogo Jose Mariano Klautau de Araujo, a partir
da sua Filosofia Pedagdgico-Ambiental, sendo que o pro-
jeto arquitetdnico ficou a cargo da arquiteta Dula Maria
Bento De Lima. A escola Bosque do Bailique foi inaugura-
da em 1998 e envolveu a comunidade local em todo o
seu desenvolvimento, desde a escolha do terreno até o
funcionamento de suas atividades.

A filosofia da escola bosque propunha a construcdo
de saberes com identidade propria e a busca pela com-
preensdo do ser humano enquanto natureza, a partir de
uma visdo mulfidimensional desta relacdo. A educacdo
ambiental se mostrava o ponto de partida interdisciplinar
para a construcdo de metodologias ativas, participati-
vas, problematizadoras e que buscavam a autonomia
dos sujeitos envolvidos. A escola possuia um curriculo vivo,
trabalhado de forma contextualizada, critica e criativa,

2 Blog da escola, com postagens até 2015. Disponivel em: https://es-
colabosquedoamapamrb.wordpress.com/. Acesso em: 20 abr. 2018.

2 Em 1995, o entdo governador Jodo Alberto Capiberibe (PSB), ini-
ciou a implantacdo do Programa de Desenvolvimento Sustentdvel
do Amapd (PDSA), inspirado em Chico Mendes, o programa possuia
como diretrizes "o desenvolvimento com preservacdo ambiental; o
social como eixo do desenvolvimento; a reducdo das disparidades so-
ciais e regionais. Valorizacdo do saber local agregado ao saber cien-
tifico e tecnoldgico”. Este programa foi responsdvel por dezenas de
iniciativas voltadas a um freio na exploracdo predatdria da madeira e
na agricultura extensiva local, e  pela valorizacdo das culturas tradi-
cionais e saberes cientificos. Em 2002 o PDSA deixou de ser uma politi-
ca publica, devido & mudanca de governos, mas as acoes e projetos
desenvolvidos em seu curso s¢o tidos como referencial ainda hoje.

4 Para mais informagdes sobre o histérico da Escola Bosque da llha
de Santana acessem o site: < http://santanadoamapa.blogspot.
com/2015/10/ha-quase-20-anos-uma-escola-em-santana.htmi>.
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com énfase nos problemas locais. Eram promovidos pro-
jetos infegrados a contextualidade local, trazendo tema-
ticas proprias da comunidade, estimulando estudantes,
suas familias e sua vizinhanca a pensar a sua realidade.

A escola bosque do Bailiqgue funcionou® até 2002
como uma proposta educacional inovadora, ancorada
na interdisciplinaridade, fendo como eixo norteador a re-
lacdo entre saber local e o saber cientifico através de
uma ecologia integral que visava um desenvolvimento
regional socioambiental e econdmico, e para isso arti-
culava teoria e prdtica a partir das dindmicas, conheci-
mentos e subjetividades ribeirinhos. Tudo isso em uma ar-
quitetura inspirada diretfamente na organizacdo de uma
aldeia indigena, o que possibilitava a realizacdo de aulas
em espacos abertos, oferecendo contato direto com a
natureza.

2. Escolas Familia Agricolas e Agroextrativistas Do
Amapad (EFAS) — Desenvolvido no Amapd por meio de
intensa mobilizacdo coletiva que abrangeu liderancas
sindicais e religiosas, familias de agricultores, servidores
publicos, profissionais e voluntdrios de todas as idades, o
movimento das EFAs do Amapd articulou-se hd mais de
35 anos e ha 27 anos oferece aos sujeitos do campo do
Amapd e de outros estados a oportunidade educativa
de qualidade, alicercada na compreensdo do principio
educativo do trabalho e no desenvolvimento sustentdvel
(SOUSA et al. 2016). Em 2016 foi inaugurada a quinta EFA
do estado, a Escola Familia Agroecolégica do Macaco-
ari. O modelo das escolas familia enfatiza o envolvimento
profundo entre a triade familia/escola/comunidade, ele
tem origem italiana e adentrou o Brasil por meio da igreja
catdlica na cidade do Espirito Santo.

5 A escola bosque do Bailique, apds alguns anos de abandono, foi
tomada pela natureza ao redor e processos de erosdo. Veja o estado
atual da escola no site: <https://www.diariodoamapa.com.br/cader-
nos/cidades/escola-bosque-no-arquipelago-comeca-a-ser-atingida-
-pela-erosao/>. Veja reportagem da Revista Nova Escola sobre a po-
tencialidade apresentada pela proposta no site: <https://novaescola.
org.br/conteudo/3570/a-escola-bosque-do-amapa-poderia-ter-mu-
dado-a-educacao>.

26



As EFAs tém a Pedagogia da Altern&ncia como prin-
cipio e organizacdo do trabalho pedagdgico. Esta pe-
dagogia tem como objetivo tanto a formacdo do estu-
dante de forma integral quanto o desenvolvimento do
meio socioambiental dos territérios em que sdo implan-
tadas. A dindmica de aulas se divide em dois momentos:
o “tempo-escola” e o “tempo-familia”. Os instrumentos
que compodoem o plano de formacdo do estudante sdo:
plano de estudos, caderno da realidade, colocacdo em
comum, visitas de estudo, infervencdo externa, caderno
diddtico, visita as familias, projeto profissional do jovem e
estagio (SOUSA et al, 2016).

A maioria das escolas-familia do Amapd realiza o
revezamento quinzenal, o ciclo de construcdo de conhe-
cimento acontece da seguinte maneira: Na primeira eta-
pa, caracterizada por Sousa (2016) como “Tempo de vi-
véncia e do olhar”, o estudante passa quinze no contexto
familiar onde normalmente fazem parte dos processos de
extrativismo, agricultura e trabalhos afins de subsisténcia
de seus familiares.

Na préxima etapa “tempo do relatar, do questio-
namento; tempo de respostas e esclarecimentos, do ‘en-
sino’ dos saberes tedricos”, os estudantes permanecem
quinze dias seguidos na escola, tendo aulas de uma ma-
téria especifica de forma intensiva, estudantes e profes-
sores moram na escola esse periodo. Na proxima etapa e
“Ultima” etapa, “Tempo do transmitir e do aplicar, do re-
fletir novamente”, o estudante leva atividades, desafios,
orientacoes e missdes a serem realizadas e exercitadas
no contexto familiar num processo de assentamento de
saberes em que é levado a problematizar seu contexto a
partir do embasamento tedrico levantada na etapa an-
terior.

3. E.M.E.F. Escola Goids® - E uma escola municipal
macapaense de ensino fundamental localizada no dis-
trito do Coracdo. A populacdo residente neste territorio,

¢ Mais informacdes disponiveis em:< http://macapa.ap.gov.br/509-es-
cola-goi%C3%A1s-exemplo-de-gest%C3%A30-que-d%C3%A1-certo>.
Acesso em: 10 jun. 2018.
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como muitas outras comunidades amapaenses, feve
suas origens a partir de familias descendentes de africa-
nos escravizados. Percebendo a riqueza cultural que a
comunidade apresentava e que se faziom perceber nas
festas tradicionais, religiosidade, crencas e jeito de ser, a
Escola Goids, a partir de 2012, comecou a incluir de for-
ma mais organizada em seu Projeto Politico Pedagdgico
a temdtica da cultura, histéria e arte afro-amapaense, o
que também serviu para contemplar as prerrogativas da
legislacdo brasileira.

Neste contexto foram criados inUmeros projetos vol-
tados para a valorizacdo da identidade dos estudantes
e da identidade cultura local, a partir da valorizacdo das
narrativas e conhecimentos locais. O ponto de parfida
deste processo foi o chamamento feito pela escola para
que a comunidade partficipasse das afividades, sobre-
tudo os moradores mais vinculados & histéria “afro” no
Amapd. Desta forma, a comunidade passou a ter um pa-
pel fundamental nos processos pedagdgicos da escola.
Os conhecimentos tfradicionais foram frazidos pela comu-
nidade e se tornaram parte das atividades pedagdgicas
sistematizadas.

A Escola Goids € hoje considerada, em vdarios as-
pectos pedagdgicos, a melhor escola municipal do Es-
tado do Amapd. Em 2017 apresentou um indice de 1%
de evasdo escolar e vem nos Ultimos anos apresentan-
do indices acima da média nacional no IDEB. No ano de
2016, por exemplo, alcancou a nota 4.6, alcancando um
desempenho esperado para o ano 2020.

4. A Educagao Ambiental do Instituto Chico Mendes
de Conservagao da Biodiversidade (ICMBio”) - O ICMBio
€ uma autarquia criada em 2007, pela Lei 11.516, vincu-
lada ao Ministério do Meio Ambiente. O instituto possui a
Educacdo Ambiental como um dos bracos fortes de sua
atuacdo nas dreas de protecdo ambiental, apresentan-
do uma coordenacdo voltada especificamente para a
drea educativa.

7 Mais sobre o ICMBIo. Disponivel em: http://www.icmbio.gov.br/por-
tal/oinstituto. Acesso em: 10 jun. 2018.
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O Instituto Chico Mendes vem promovendo no seio
da floresta amazdénica/amapaense, inuUmeras formacoes
que relacionam educacdo, meio-ambiente, protagonis-
mo comunitdrio, comunicacdo, entre outros, voltados
para educadores, estudantes, gestores e comunidades
indigenas e ribeirinhas no Amapa.

Podemos citar aqui dois exemplos muito exitosos
nesse sentido, o primeiro foi o Curso de Capacitacdo em
Pedagogias em Temas Ambientas (CPPTA8), realizado
pelo Parque Nacional Montanhas do Tumucumaque e
pelo Laboratdrio de Boténica e Educacdo Ambiental, vin-
culado ao curso de Ciéncias Bioldgicas da Universidade
Federal do Amapd (LABOT/UNIFAP), o curso foi realizado
em diversas edicdes em municipios e dreas de conserva-
¢do ambiental e envolveu alem de agentes do ICMBio e
as comunidades locais, bolsistas de projetos de extensdo
da Universidade Federal do Amapd, técnicos das secre-
tarias municipais de Meio Ambiente e Educacdo. Nestes
cursos eram reservadas vagas para professores indigenas,
na edicdo ocorrida no Oiapogue, por exemplo, 25% das
vagas foram destinadas para professores indigenas, que
atuam em aldeias do Manga, Kumené e Kumaruma, per-
tencentes as etnias Galibi-Marworo, Palikur e Karipuna.

O segundo exemplo de acdo € o Projeto Educomu-
nicacdo’, que é realizado em conjunto pelo Instituto de
Pesquisa e Formacgdo Indigena (lepé€) e o Instituto Chico
Mendes de Conservacdo da Biodiversidade (ICMBio), e
conta também com a particdo do Coletivo Jovem do
Meio Ambiente. O projeto vem promovendo oficinas, cur-
s0s, e producdes audiovisuais com moradores das UC's e

8 Sobre o CPPTA. Disponivel em: http://cppta-tumucumaque.blogspot.
com/p/o-curso.html. Acesso em: 10 jun. 2018.

? A educomunicacdo é um conceito-método-acdo, pois sua aplica-
cdo requer a coexisténcia de teoria e prdtica. Este conceito-método,
segundo Ismar Soares, seu principal representante no Brasil, compre-
ende-se num “conjunto das acdes inerentes ao planejamento, im-
plementacdo e avaliacdo de processos, programas e produtos des-
tinados a criar e fortalecer ecossistemas comunicativos em espacos
educativos presenciais ou virtuais e outros espacos formais ou infor-
mais de ensino e aprendizagem.
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tem o objetivo de estimular o protagonismo da popula-
cdo envolvida nas questdes de gestdo do territério e ain-
da promover a aproximacdo das comunidades com as
dreas protegidas, além disso, vem também promovendo
interc@mbios entre profissionais da comunicacdo da drea
urbana do Estado com as comunidades das unidades de
conservacao (UCs). Estas e outras acdes promovidas pelo
ICMBio no Amapd tem se mostrado pioneiras no campo
da educacdo ambiental brasileira.

Além de iniciativas institucionais, & possivel notarmos
um crescente e sinfomdtico movimento de iniciativas in-
dependentes da sociedade civil por meio de grupos, pro-
jetos, mobilizacdes, acdes educativas e espacos alterna-
tivos voltados & cultura, educacdo e ciéncia a partir da
dimensdo do produzir autbnomo. A partir desse espirito
de “faca vocé mesmo” que podemos ter contato com
praticas briihantes na drea da educacdo local, as quais
sdo muitas vezes realizadas por educadores isolados, sem
o devido apoio em seus contextos educacionais. Pode-
riamos detalhar um numero sem fim de iniciativas neste
sentido, mas infelizmente ndo caberd este detalhamento
mais aprofundado neste texto, entretanto abordaremos
de forma breve seis iniciativas auténomas locais, a fim de
conftribuir em sua visibilidade e valorizacdo:

1. O grupo Mirzan' & um grupo independente de as-
tronomia, formado por professores de fisica, que realizam
projetos educativos para a democratizacdo da ciéncia
astrondbmica no Amapd. Surgido no Museu Sacaca, hoje
o0 grupo Mirzan realiza palestras, eventos de observacdo
em escolas e locais publicos, rodas de conversa, entre
outras diversas acoes cientifico-educativas.

2. Os projetos tecnolégicos do professor Pedro Aqui-
no de Santana'!, que leciona sociologia no Instituto Fede-

10 Breve histéria do grupo Mirzan de astronomia. Disponivel em: <http://
clubemirzam.blogspot.com/p/historia.html>. Acesso em: 10 jun. 2018.

" Reportagens sobre o professor Pedro Aquino. Disponivel em: <ht-
tps://gl.globo.com/ap/amapa/noticia/professor-cria-casa-sustenta-
vel-e-leva-projeto-a-35-familias-carentes-no-amapa.ghtml> , http://
gl.globo.com/ap/amapa/jornal-do-amapa/videos/t/edicoes/v/no-
-amapa-professor-compra-container-e-tfransforma-em-uma-casa-sus-
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ral do Amapd (IFAP) e vem realizando experiéncias soli-
tarias e extremamente soliddrias voltadas para geracdo
de tecnologias sustentaveis em dreas pobres da cidade
de Macapd. Ele criou sozinho uma casa autossustentavel
onde constréi experimentos utilizando energia solar e sis-
temas de reaproveitamento e fratamento de dgua, aléem
de utilizar suas acdes no desenvolvimento de projetos so-
cioeducacionais que envolvem os moradores e estudan-
tes do Instituto Federal do Amapad (IFAP).

3. O “Museu Quilombo de Arte Tapuia” foi idealizado
e construido atfraveés da lideranca da artesd Rozé&ngela
Costa, com a associacdo Aquidart' (Associacdo de Ar-
tesdos do Quilombo de Arte Tapuia) que ja existe desde
2005. O Museu é mantido por mulheres artesds da comu-
nidade do Coracdo, cujas terras sdo remanescentes de
quilombos. No museu, situado na propria comunidade,
enconfram-se diversos trabalhos produzidos pelas artesds
locais e apresenta também um pouco do universo da his-
toria afro-amapaense. O museu € utilizado pelas escolas
da regido em atividades de visitas e oficinas educativas.

4. O espacgo educativo do Mundo das Plantas'’3, que
se frata uma horta que se situa no distrito da Fazendinha,
em Macapd. Criada e mantfida pelo “seu” Domingos
Gomes, horticultor e Unico produtor de biofertilizante no
Amapd. A horta Mundo das Plantas possui em seu interior
um espaco educativo voltado para realizacdo de parce-
rias com escolas, universidades e institutos de pesquisa. O
espaco educativo do “seu” Domingos foi construido por
iniciativa e financiamento préprio e ja realizou atividades
em parceria com a EMBRAPA, o Tribunal de Justica do

tentavel/6626737/. Acesso em: 10 jun. 2018.

12 Disponivel em: <http://www.overmundo.com.br/overblog/a-arte-
-tapuia-das-mulheres-do-coracao>. Acesso em: 10 jun. 2018.

13 Rede social do Mundo das Plantas. Disponivel em: <https://www.fa-
cebook.com/MundodasPlantasFazendinha/>. Um pouco mais sobre
projetos no espaco educativo do Mundo das Plantas, disponivel em:
<http://www.tjap.jus.br/portal/publicacoes/noticias/5383-alunos-do-
-programa-cidad%C3%A30-mirim-e-cart%C3%B3rio-sustent%C3%A-
1vel-da-comarca-de-serra-do-navio-visitam-horta-org%C3%A2nica-
-no-distrito-de-fazendinha.html>. Acesso em: 10 jun. 2018.
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Amapd (TJAP), a Universidade Federal do Amapd (UNI-
FAP), a Virada Educacdo-Fazendinha, inUmeras escolas
puUblicas de ensino bdsico local, entre outros.

Acreditamos que toda essa diversidade de acdes
educativas no Amapad reafirma a pluralidade e riqueza
local no que diz respeito a possibilidades e forca mobi-
lizadora para a realizacdo de acdes em direcdo a uma
educacdo inovadora e integral que transforme nossas re-
alidades positivamente.

A forca civil-popular estd mais do que posta e com-
provada pelas iniciativas que surgem a fodo o momento.
O que parece se colocar como grande obstaculo para
a longevidade destas acdes € o compromisso do Estado
em manter suas continuidades ou mesmo em mapear e
utilizar modelos de projetos locais como estes, na constru-
cdo de politicas publicas mais amplas, a serem mantidas
e aprimoradas em longo prazo.

Vemos a complexidade da conjuntura local como
um representativo da complexidade sociocultural de
todo o Brasil, que precisa se tornar a forca motriz que
deve mobilizar nossos atos pedagdgicos para que Nnos-
sas proprias realidades se retroalimentem a partir de suas
diferencas, em um processo acima de tudo de autoco-
nhecimento, fundamental para as consfrucdes de novos
saberes.

Hd& saberes filoséfico-culturais que permeiam e sus-
tentam inUmeras das culturas origindrias brasileiras e se
pensarmos Na conjuntura amazénida/amapaense, estes
conhecimentos poderiam servir de base para a constru-
cdo da educacdo local inovadora, infegral e com iden-
fidade. Podemos citar aqui, como exemplo destes sabe-
res, de forma geral, a visdo das pessoas enquanto sujeitos
infegrais e parte integrante indissocidvel da naturezq,
oferecida por inUmeras culturas indigenas e a propria
cultura ribeirinha, ou mesmo a ideia de valorizacdo da
integracdo social e construcdo coletiva de saberes, forte-
mente presente na cultura de inUmeros grupos africanos.

Assim, se femos na culfura indigena, africana e ri-
beirinha, o cerne de nosso estado enquanto povo, por
qgue ndo se utilizar das visdes e posturas de vida que estas
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culturas nos oferecem e que vao totalmente ao encontro
do que se busca para a educacdo brasileira como um
todo? No caso especifico da realizacdo dos projetos que
originaram esta publicacdo, fomos até a Finléndia ter co-
nhecimento de prdaticas e conceitos que em muito dialo-
gam com os pensamentos e modos de vida que deram
origem a nossa histéria e cultura. Por que precisamos ir
tdo longe para ai sim nos olhar mais de perto? Ndo sabe-
mos responder, mas o fato € que se faz urgente o estabe-
lecimento de uma educacdo que ndo apenas valorize,
mas que compreenda, alimente e fortaleca o multicultu-
ralismo local, pois, guando ndo se tem plena consciéncia
do que se &, seja enquanto sujeito ou grupo social, isto
vai se delimitando a partir do que ndo se &, ou mesmo a
partir de visdes externas sobre nds mesmos.

Assim, mostra-se fundamental a compreensdo de
gue ndo nos cabe, enquanto brasileiros, mas principal-
mente enquanto amazénidas, colocarmos o negro, o
indigena, o ribeirinho, o imigrante, e todo e qualquer
“diferente” no espaco de "outro” em nossos discursos e
atitudes, pois, os outros neste contexto somos Nnds mes-
Mos, essa € a esséncia socio-cultural de nossos “eus”. As
diferencas estdo em cada um de nds, pois, do altfo de
nossa mais infima humanidade, carregamos todos, nos-
SOSs universos partficulares, fransbordantes de peculiarida-
des e idiossincrasias.

Os "outros”, os diferentes, muitas vezes estdo perto de
nds, e mesmo dentro de nds, mas ndo estamos acostu-
mados a vé-los, ouvi-los, reconhecé-los, valorizd-los e
interagir com eles. Na sociedade em que vivemos hd
uma dindmica de construcdo de situacdes de apar-
tacdo social e cultural que confinam os diferentes gru-
pos socioculturais em espacos diferenciados, onde
ndo somente fisicas, como também afetivas e simbdli-
cas enfre pessoas e grupos cujas identidades culturais
se diferenciam por questdes de pertencimento social,
étnico, de género, religioso, etc. Estes processos tam-
bém se ddo no contexto escolar e as questdes de
discriminacdo e racismo assumem diversas manifesta-
coes. A interacdo entre os diferentes estd muitas ve-
zes marcada por situacdes de conflito, de negacdo
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e exclusdo, que podem chegar a diversas formas de
violéncia. O/a educador/a tem um papel de media-
dor na construcdo de relacdes interculturais positivas,
0 gque ndo elimina a existéncia de conflitos. O desafio
estd em promover situacdes em que seja possivel o re-
conhecimento entre os diferentes, exercicios em que
promovamos o colocar-se no pontfo de vista, no lugar
sociocultural do outro, nem que seja minimamente,
descenfrar nossas visdes e estilos de afrontar as situa-
coes como os melhores, os verdadeiros, os auténticos,
0s Unicos vdlidos. (CANDAU, 2013, p.31).

A histérica disseminacdo do pensamento que reduz
o ser humano as classificacdes cientificas oriundas de co-
nhecimentos objetivos, a partir de padronizacdoes e esta-
belecimento de disciplina acritica, escondeu por séculos
o que é a fonte da diversidade: a gama de subjetivida-
des e todo o universo sensivel que compdem cada pes-
sod para além do que é invariante na natureza humana.
A quem interessa o silenciamento das subjetividades, e
por conseguinte, das expressdes de identidade, do sensi-
vel, da criatividade e da diversidade na escola?

AFINAL, QUE EDUCACAO QUEREMOS?

Importante esclarecer o que queremos dizer quan-
do falamos em inovacdo na educacdo. Para isso faz-se
necessario compreendermos que fatores sdo determi-
nantes para que uma escola seja considerada uma es-
cola tradicional, para ai sim entendermos o que seria
uma escola inovadora. Segundo Gouvéa (2016), existem
fatores invariantes que constiftuem o que se compreen-
de como escola tradicional — a qual ela se refere como
“moderna” ou “hegemodnica”. A autora afirma que os
elementos invariantes mais relevantes ou constitutivos da
escola moderna seriom: o tempo (fragmentado em tor-
no de aulas de 50 minutos), o espaco (fragmentado com
base nas salas de aula) e as relacdes pedagdgicas (frag-
mentacdo do saber, classificacdo, programas e contro-
le). (GOUVEA, 2016)

A organizacdo escolar que permanece hoje como
hegemdnica no Brasil e na maioria dos paises, indepen-
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dente do sistema e do nivel escolar, mantém quase in-
tfacta a duracdo das aulas de 50 a 55 minutos e uma
arquitefura que compartimentaliza os espacos. Nesta
organizacdo espacial a sala de aula permanece com
sua estética e forma aparentemente intocdveis, além de
manter as relacoes de poder e hierarquizacdo entre ges-
tores, demais funcionais, professores, estudantes e comu-
nidade em geral.

Segundo Gouvéa, para ser considerada inovadora
a escola deve romper com estas invariantes de alguma
forma. Esta visGdo de educacdo abrange preceitos como
a valorizacdo do aluno, o estimulo & criacdo, a liberda-
de, a um ser/estar sustentdvel no mundo e a alfabetiza-
c¢do politico-sécio-cultural que busca o desenvolvimento
do estudante de forma integral diante da natureza, da
sociedade e de si proprio.

Acreditamos que além do estudante em si, foda a
diversidade de subjetividades que compde o universo es-
colar e seu contexto socio-cultural deve ser valorizada e
infegrada aos fazeres pedagdgicos.

Assim, a educacdo que gueremos €, entdo, uma
que confribua para o crescimento dos sujeitos envolvidos
e seus contfextos, e leve em conta todas as peculiarida-
des de seus atores, relacionando de forma fluida os sa-
beres locais com a producdo de conhecimento, assim
como as subjetividades com os saberes cientificos.

Acreditamos que os caminhos possiveis para uma
pratica educacional inovadora na Amazdnia séo infinitos
e suas trajetdrias vém sendo criadas ao passo em que sAo
percorridas. Assim, ao compartilhar nossas experiéncias
através deste livro esperamos contribuir com o fortaleci-
mento de ideias, projetos e politicas que visem a constru-
cdo de cada vez mais novos caminhos para a educacdo
na Amazonia.
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A ESPECIALIZAGAO “O PROFESSOR COACH” E
O PROJETO “METODOLOGIAS COACH DE ENSINO”

O INIiCIO DA HISTORIA

A trajetdria do Projeto Metodologias Coach de Ensi-
no Compartilhando Saberes e Construindo Possibilidades
comeca a ser narrada em outubro de 2014, qguando os
membros associados do Rotary Club Macapd (RCM), de-
cidem o lancamento do curso de pods-graduacdo confe-
rido aos professores da rede publica municipal. Por oca-
sido do planejamento pedagdgico municipal do ano de
2015, o projeto foi apresentado aos diretores e pedago-
gos do sistema de ensino.

Em outubro de 2015 a especializacdo “Professor Co-
ach: A Arte de Potencializar Habilidades em Sala de Aula”
formou sua primeira turma. O curso aconteceu através
de um convénio entre o Rotary Club de Macapd por
meio da entdo presidente Cristina Gradella, a Universida-
de Candido Mendes, sob a coordenacdo da professora
lolanda Martins e do acordo firmado com a Secretaria
Municipal de Educacdo de Macapd — SEMED.

Esta especializacdo abrangeu aspectos da educao-
cdo contempordnea, envolvendo metodologias ativas e
o conceito de coaching atfrelado a educacdo por meio
da postura do professor coach.

Em abril de 2016, proporcionado pela fundacdo Ro-
taria Internacional (distrito 4720-RI e distrito 1420 — Rl por
meio do subsidio global (GG 1528008- RCM) administra-
do, gerenciado e acompanhado pelo Rotary Club de
Macapd (RCM), aconteceu um intercdmbio Brasil-Finlan-
dia, com os educadores desta turma a experiéncia de
pesquisa in loco sobre o sistema de ensino finlandés, con-
siderado um dos mais evoluidos do mundo. Através deste
interc@mbio fivemos acesso a realidades educacionais
muito distintas as nossas, realizamos visitas em escolas,
assistimos a palestras, assim como experimentamos inU-
meras vivéncias metodoldgicas diferenciadas. Todo este
conjunto, somado ao arcabouco tedrico da especializa-
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cdo, expandiu ainda mais nossos horizontes com relacdo
a possibilidades educativas e nos levou a buscar mais
inspiracdo e fundamentacdo para fomentar mudancas
possiveis na educacdo em nossa cidade.

Uma peculiaridade deste curso foi a obrigatorie-
dade, quando da avaliacdo académica, de exigir dos
alunos do curso a realizacdo de projetos de intervencado.
Os projetos foram aplicados de maio a setembro de 2016
em diversas escolas de Macapd, nas quais os professores
cursistas da turma trabalhavam. A avaliacdo desta ati-
vidade gerou uma nota que representou a metade da
média final do curso, somando-se com a nota do artigo
final desenvolvido por cada especializando.

O PROJETO METODOLOGIAS COACH DE ENSINO (PMCE)

No inicio de 2017, aproximadamente 25 dos 54 edu-
cadores e pedagogos que participaram da especiali-
zacdo e do interc@dmbio, se uniram para elaborar e re-
alizar um projeto de aplicacdo em contextos escolares
de Macapd. Foi entdo que, contando novamente com
o financiamento do Rotary Clube Macapd e apoio da
SEMED-AP, surgiu o projeto Metodologias coach de en-
sino: compartilhando saberes e construindo possibilida-
des, que aconteceu de abril a novembro de 2017 e teve
como publico-alvo, educadores e estudantes de 13 es-
colas da rede municipal de educacdo macapaense.

O objetivo principal do projeto foi provocar e estimu-
lar o desenvolvimento de ideias e metodologias voltadas
a nossa realidade educacional, através da realizacdo de
vivéncias com metodologias ativas e técnicas coach de
ensino. Por meio do PMCE buscdvamos fambém multipli-
car e construir saberes com outros profissionais da educa-
cdo escolar local, e assim contribuir para o urgente forta-
lecimento de um movimento de renovacdo educacional
em nosso estado.

De modo algum se visou transportar tecnologias
educacionais estrangeiras prontas para as escolas lo-
cais, pois, sabemos que além de invidvel, isso seria pouco
produtivo considerando que cada contexto possui suas
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peculiaridades culturais, sociais, geograficas, antropold-
gicas, politicas, entre outras, as quais devem representar
o0 cerne de todo e qualqguer processo educacional que
se pretenda realizar em tais contextos.

Alguns eixos horteadores encontrados emrealidades
educativas as quais tivemos contato serviram, entretanto,
de catalisadores para o desenvolvimento de metodolo-
gias a partir de nossas realidades escolares, os principais
foram 4 questdo da valorizacdo da subjetividade e dos
processos individuais de desenvolvimento de aprendiza-
gem. Estes pontos influenciaram na busca por outras for-
mas de avaliar e de enxergar os estudantes, professores e
sujeitos em geral da comunidade escolar, formas as quais
favoreceram diretamente a construcdo do projeto que
realizamos, cujas atividades se desenvolveram em quatro
etapas principais: 1-Workshop; 2- Oficinas de formacdo;
3- A aplicacdo nas escolas e 4- Producdo do livro "O uso
de metodologias ativas e a postura do professor coach:
caminhos possiveis para uma prdaxis educacional inova-
dora na Amazénia".

No dia 18 de abril, como parte deste projeto foirea-
lizado o Workshop Metodologias Coach de Ensino, que vi-
sou compartilhar a origem do projeto e apresentar alguns
pontos importantes sobre as metodologias ativas e o con-
ceito de professor coach. Neste dia estavam presentes
na audiéncia ndo apenas os educadores que participa-
riam das proximas etapas da formacdo, mas também os
gestores e coordenadores das treze escolas envolvidas.

Em maio daquele ano iniciaram as oficinas com os
professores e os momentos de intervencdo nas escolas
envolvidas. Estas etapas aconteceram atfravés de uma
dinGdmica de ensino aplicado, na qual apds cada mo-
dulo de formacdo os educadores participantes fiveram
cerca de um més para multiplicar praticas e técnicas em
suas escolas.

Cabe ressaltar que, contando com um corpo de
voluntdrios de apenas 25 profissionais, fodos educadores
em atividade na rede publica de ensino de Macapd, o
projeto foi desenvolvido em 13 das 80 escolas de ensino
fundamental da rede municipal, sendo que 53 professo-
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res parficiparam da formacdo e desenvolveram ativida-
des com aproximadamente 1.925 alunos de turmas de 5°
ano dos Anos Iniciais do ensino fundamental.

Sobre as oficinas de formacdo, foram ao fodo cinco
modulos que proporcionaram vivéncias de metodologias
ativas e técnicas coach de ensino-aprendizagem a partir
de linguagens artisticas, estes femas e métodos foram re-
lacionados ao curriculo do ensino fundamental e a partir
de rearranjos, adaptacdes e melhoramentos foram apli-
cados pelos professores participantes nas turmas de suas
escolas.

Os cinco autores deste livro foram destacados do
grupo de 25 voluntdrios que conceberam e executaram o
projeto. Assumimos o desafio de, durante todo o processo
de desenvolvimento das atividades, aprofundarmo-nos
no papel de professores-pesquisadores. A questdo pri-
mordial do tfrabalho do professor pesquisador, segundo
Bortoni (2008), € o fato de este produzir uma “teoria prafi-
ca”, o que contribui para a sistematizacdo e socializacdo
dos processos desenvolvidos. Além de ocupar as funcoes
de professores-pesquisadores, buscamos no PMCE esti-
mular nos demais professores participantes, este método
de investigacdo ativa, que visa o aprimoramento de suas
praticas pedagdgicas por meio de processos de acdo-
-reflexdo-acdo.

O CAMINHO METODOLOGICO DO PROJETO

Para a criacdo das andlises contidas neste livro,
além da participacdo em todo o processo de realizacdo
do projeto desde a sua concepcdo, foram analisados 56
didrios de bordo de estudantes, 10 didrios de educado-
res, 5 registros em dudio de rodas de conversa com 0s
educadores cursistas e inUmeras observacoes realizadas
pela equipe ao longo das oficinas.

Sabemos das lacunas existentes nas realidades es-
colares brasileiras no que se refere a processos educa-
cionais que deem énfase a aprendizagem, bem como
no que diz respeito a pardmetros que contribuam para a
construcdo de uma postura ideal do professor nos proces-
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sos educativos que visem o protagonismo do estudante.

Relacionando estas questdoes a nossa inquietacdo
quanto aos péssimos indices de desempenho que vem
sendo apresentados pelos estudantes amapaenses em
exames nacionais referentes a leitura e escrita, concebe-
mos o problema que norteou todos os nossos trabalhos
nesta pesquisa.

Que tipo de prdticas poderiamos desenvolver volta-
das a estas problemdaticas visto que elas sdo extremamen-
te complexas e unem desafios universais da educacdo
brasileira com desafios especificos de nossa realidade lo-
cale Apostamos em realizar experimentacdes o uso de
metodologias ativas por parte do educador e, a postura
deste, enquanto coach como instrumentos catalisadores
da construcdo de conhecimento nos processos educa-
cionais. Mas como proporcionar aprendizagens significa-
fivas com os educadores parficipantes a ponto destes se
verem como multiplicadores dos saberes desenvolvidos?
A resposta para esta questdo veio através da definicdo
de que o projeto, de forma geral, teria um escopo meta-
linguistico, uma vez que frabalharia metodologias ativas
e a postura do professor coach por meio da vivéncia di-
reta dessas metodologias e com esta postura.

O Projeto Metodologias Coach de Ensino, foi con-
cebido em um formato que se aproxima do conceito de
pesquisa-acdo, a qual € uma metodologia de pesquisa
de abordagem participativa que tem como ponto de
partida tedrico-metodoldgico a articulacdo entre a pro-
ducdo de conhecimentos para a conscientizacdo e so-
lucdo de problemas socialmente relevantes (THIOLLENT,
1997).

Segundo Engel, a pesquisa-acdo

surgiu da necessidade de superar a lacuna enfre te-
oria e prdtica. Uma das caracteristicas deste tipo de
pesquisa & que através dela se procura intervir na
pratica de modo inovador j& no decorrer do préprio
processo de pesquisa e ndo apenas como possivel
consequéncia de uma recomendacdo na etapa final
do projeto. Um dos pioneiros da pesquisa-acdo foi o
psicologo alemdo Kurt Lewin (1890-1947). [...] Além de
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sua aplicacdo em ciéncias sociais e psicologia, a pes-
quisa-acdo é, hoje, amplamente aplicada também
na drea do ensino. (ENGEL, 2000, p.182)

Nesta configuracdo, uma peculiaridade do PMCE,
dizrespeito ao fato de o formato se desmembrar em duas
etapas de pesquisa-acdo, envolvendo trés grupos de su-
jeitos: uma etapa percorreu o viés da acdo da equipe do
projeto para com os educadores da rede municipal de
Macapd, e a outra acompanhou o viés das acdes des-
tes educadores para com seus educandos, j& imersos em
suas realidades escolares.

Este caminho metodoldgico visou tanto colocar em
prdtica o arcabouco de conhecimentos experimentados
na especializacdo no dmbito tedrico, como proporcionar
vivéncias com prdticas de metodologias ativas atreladas
as técnicas coaching, e ainda, de acompanhar os pro-
cessos de realizacdo de novas prdticas inspiradas nestas
vivéncias, j& de forma direta nos contextos de freze esco-
las diferentes.

A dinGmica de alterndncia entre as oficinas e a apli-
cacdo nas escolas proporcionou uma avaliacdo conti-
nua de ambas, o que valorizou o processo desenvolvido
ao longo do projeto. Como conceito de processo, toma-
mos como base o que afirma Barbier (2002), ao demons-
frar a diferenca entre “processo” e “procedimento”:

Um processo € uma rede simbdlica e dinémica, apre-
senfando um componente ao mesmo fempo fun-
cional e imagindrio, construido pelo pesquisador a
partir de elementos interativos da realidade, aberto
d mudanca e necessariamente inscrito no tempo e
no espaco. [...] Um processo apresenta uma polari-
zacdo de autonomia repleta de incertezas. Um pro-
cedimento, ao conftrdrio, sé se compreende por uma
polarizacdo de heteronomia garantindo o instituido.
[...] posso controlar um procedimento, mas eu avalio
um processo. (BARBIER, 2002, p. 111-146).

Toda abordagem participativa, requer no corpo

de seu desenvolvimento a partficipacdo colaborativa do
contexto através do envolvimento dos sujeitos locais na
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lapidacdo e aplicacdo dos métodos simultaneamente a
construcdo da pesquisa. O acompanhamento das acdes
desenvolvidas pelos educadores em suas realidades foi
feito durante todo o processo do projeto, fanto por meio
das rodas de conversa que aconteciam ao final das ofi-
cinas, onde além de serem expostas as impressdes sobre
as vivéncias experimentadas, eram compartiihadas tam-
bém informacdes presentes em seus didrios de bordo so-
bre as prdaticas desenvolvidas em suas escolas.

Os contextos de frocas promoveram reflexdes tanto
nos educadores pesquisadores quanto nos educadores
participantes, reflexdes as quais foram influenciando dire-
tamente na conducdo das acdes tanto no viés formativo
quanto no viés de aplicacdo. Através desta dindmica,
foi possivel vislumbrar de forma clara a pesquisa-acdo
acontecendo que segundo Michel Thiollent (1997) esta,
deve serrealizada em um espaco de interlocucdo, onde
os atores implicados participam na resolucdo dos proble-
mas, com conhecimentos diferenciados, propondo solu-
coes e aprendendo na acdo.

POR QUE TRABALHAR A LEITURA E ESCRITA NO PROJETO?

O PMCE ndo dissocia das habilidades de leitura e
escrita, o conceito de alfabetizacdo defendido por Paulo
Freire, que fazia uma distincdo entre do mundo e leitura
da palavra e afirmava que alfabetizacdo vai muito além
de do dominio do cdodigo escrito, pois, deve visar o exer-
cicio da leitura critica da realidade (FREIRE, 2014). Alfabe-
tizar entdo vai além de promover a habilidade de leitura
e escrita nos estudantes, mas, o saber ler e escrever, ob-
viamente sdo parte fundamental deste processo.

E notdrio o grande desafio das escolas brasileiras, os
dados relacionados a leitura no Brasil mostram que nosso
pais ndo € uma nacado leitora, segundo Zaira Failla (2016),
44% da populacdo brasileira ndo 1€, sendo que 30% nun-
ca sequer comprou um livro. No contexto nortista, o de-
safio aumenta, pois, segundo os resultados da Avaliacdo
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Nacional da Alfabetizacdo (ANA)' de 2016, a regido Nor-
te apresenta 73% de seus estudantes do 3° ano do ensi-
no fundamental com desempenho de leitura nos niveis
1 (elementar) e 2 (bdsico) e mais de 50% nestes mesmos
niveis relacionadas a escrita, ambos situados como rendi-
mentos insuficientes.

No que se refere a leitura a situacdo consegue ser
mais grave quando femos em vista os indices do Amapd
neste mesmo levantamento, pois o estado apresentou
79.4% de estudantes com nivel inadequado de leiturq,
j& de escrita a porcentagem apresentada € menor, mas
NnAo menos preocupante, 57,65%.

Como mostram os dados estatisticos apresentados,
€ correto se afirmar que uma das grandes dificuldades
nas escolas brasileiras de anos iniciais, fem sido provocar
aprendizagens efetivas com relacdo ao processo bdsico
de ler e entender pequenos textos. Parte dai o interesse
em se colocar a questdo da leitura e escrifa como cerne
do PMCE. Sabemos que este tipo de pesquisa e de ava-
liacdo, por mais elaboradas que sejam ndo sdo capazes
de adentrar os pormenores de cada municipio, estado
ou regido, mas, obviamente, servem como pardmetros
muito importantes para a visualizacdo de quadros situa-
cionais mais gerais acerca das profundas lacunas arrai-
gadas em nossas realidades educacionais. InUmeros fa-
tfores multidimensionais influenciam para que fais quadros
se apresentem na realidade brasileira, fatores que frans-
cendem os nUmeros e rankings.

Apesar dos muitos dados alarmantes, a equipe reali-
zadora do PMCE, assim como muitos dos mais de dois mi-
Ihdes (MEC, 2018) de professores atuantes na educacdo
bdsica espalhados pelo Brasil, acredita de forma radical
na educacdo como instrumento transformador, atfribuin-
do, sobretudo, ao Estado a responsabilidade enquanto

I A Avaliacdo Nacional da Alfabetizacdo (ANA) é uma avaliacdo ex-
terna que objetiva aferir os niveis de alfabetizacdo e letramento em
Lingua Portuguesa (leitura e escrita) e Matemdtica dos estudantes do
3° ano do Ensino Fundamental das escolas puUblicas. As provas aplica-
das aos alunos forneceram frés resultados: desempenho em leifura,
desempenho em matemdtica e desempenho em escrita. (INEP, 2015)
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criador e mantenedor de politicas pUblicas educacionais
efetivas e eficientes, tanto voltadas ao chamado “chdo
da sala de aula” quanto ao inicio da trajetéria dos edu-
cadores, em seus processos de formacdo.

Mas, acreditamos também que a cada um dos que
se propdem contribuir para o fortalecimento da educa-
cdo brasileira cabe o dever de exercitar a capacidade
de perceber "os mistérios de seu tempo”, para que os re-
cuos gerados pelas idas e vindas da histéria da educa-
cdo neste pais ndo correspondam em ‘“‘desesperancas
e medo generalizado” (FREIRE, 2014) que venham a nos
frear e fazer-nos desacreditar também no poder das mi-
crorrevolucoes possiveis em nossas realidades a partir de
nossas praticas e posturas individuais.

POR QUE USAR LINGUAGENS ARTISTICAS
COMO METODOLOGIAS ATIVAS?

As linguagens artisticas sdo meios aftraves dos quais
o ser humano exercita suas faculdades de criacdo. Afra-
vés da arte as pessoas expressam-se e comunicam-se,
seja consigo mesmas ou com os demais € o0 mundo ao
redor. E notéria a forte ligacdo entre criatividade e arte,
uma vez que todo produto da arte passa por um proces-
so criativo. Promover situacdoes de aprendizagem articu-
lando as criacoes artisticas da crianca ao seu contexto
sociocultural também favorece sua compreensdo sobre
o mundo e amplia a consciéncia de seu papel na socie-
dade.

Ndo por acaso o Projeto Metodologias Coach de
Ensino utilizou linguagens artisticas como fio condutor das
prdticas vivenciadas ao longo de seu desenvolvimento.
A concepcdo do projeto partiu do pressuposto de que o
fazer artistico proporciona experiéncias diretamente liga-
das a criatividade, assim como oferece inUmeras possibi-
lidades de desafios e estimulos a curiosidade, facilitando
processos de aprendizagem.

Optamos por explorar nas linguagens artisticas e
seus processos criafivos a inerente capacidade catalisa-
dora de aprendizagens, assim, estas foram utilizadas ndo
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enguanto fins em si mesmas, mas como meios através dos
quais foram trabalhadas a leitura e a escrita, buscando
envolver nas prdticas de forma geral a procura ativa por
conhecimento e pelo desenvolvimento de solucdes cria-
tivas para problemas cotidianos.

Proporcionar o fazer artistico na escola, € uma das
maneiras mais assertivas de se frabalhar metodologias
ativas, pois, para criar € necessdrio assumir as redeas do
processo criativo, uma vez que sé se cria ativamente e
sem acdo ndo hd criagcdo. A criatividade € uma habili-
dade humana cobrada pelo fluxo natural da vida a todo
o momento, habilidade a qual os proprios seres huma-
nos exigem uns dos outros em contextos de mercado de
frabalho, ou de relacdes inferpessoais, por exemplo, mas
que, contudo, paradoxalmente, € menosprezada no dm-
bito da educacdo em comparacdo com outras habilida-
des como o raciocinio légico ou uma boa oratdria.

O PMCE propds aos educadores participantes inU-
meras experiéncias a partir da relacdo entre producodes
com linguagens artfisticas e técnicas de postura coach
de trabalhos em grupo, o que resultou em ricas vivéncias
com metodologias ativas. O projeto defende que essa
mistura atrelada a postura do professor enquanto coach/
futor nos processos educativos sGo capazes de se tornar
insfrumentos catalisadores da construcdo de conheci-
mento no confexto escolar, e ainda, que podem repre-
sentar repostas interessantes para as inimeras perguntas
qgue nos fazemos enquanto educadores diante do desa-
fio atual da alfabetizacdo e da prépria educacdo como
um todo.

PORQUE AGREGAR A EDUCAGAO SISTEMICO-COMPLEXA
A PRAXIS DO PROFESSOR COACH?

N&o € nossa infencdo aqui neste projeto o aprofun-
damento tedrico com o rigor sistemdatico que a ciéncia
requer, porém precisamos e necessitamos mencionar as
abordagens filosoficas que nos movem e instigam em
nosso fazer cotidiano. Podemos até dizer que, sdo alguns
conceitos que permeiam nossa esséncia enquanto seres
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humanos habitantes deste planeta e que nessa busca in-
cessante por respostas aos Nossos anseios e inquietacdes
nos deparamos com O que nos convencionou chamar
aqui de educacdo Sistémico-complexa e a prdaxis do pro-
fessor coach.

Extraimos dos conceitos da educacdo sistémica
embasados pela visdo de Fritjof Capra um viés de signi-
ficados que coadunam com as nossas expectativas de
educacdo para o século XXI, bem como agregamos a
esta visdo a perspectiva da complexidade de Edgar Mo-
rin e para a acdo desta nova concepcdo educacional
a atfitude e postura do Professor Coach alinhada ao con-
ceito de prdxis em Marx, Gramsci e Paulo Freire.

Chegamos a uma época de mudancas dramaticas
e potencialmente perigosas, “um ponto de mutacdo”
para o planeta como um todo. Estamos precisando de
uma nova visdo para a readlidade que nos cerca, que
permita que as forcas que estdo transformando o Nosso
mundo possam fluir como um movimento positivo de mu-
danca sauddvel e promissora para a humanidade. Esta
perspectiva parte da concepcdo mencionada por Fritjof
Capra,

A nova visdo da realidade, de que vimos falando, ba-
seia-se na consciéncia do estado de inter-relacdo e
inferdependéncia essencial de todos os fenbmenos
— fisicos, bioldgicos, psicoldgicos, sociais e culturais.
Essa visdo transcende as atuais fronteiras disciplinares
e conceituais e serd explorada no &mbito de novas
instituicoes [...]. A concepgdo sistémica vé o mundo
em termos de relacodes e integracdo. Os sistemas sdo
totalidades integradas, cujas propriedades ndo po-
dem ser reduzidas ds de unidades menores [...] esses
sistemas naturais sdo totalidades cujas estruturas es-
pecificas resultam das interacdes e interdependéncia
de suas partes. (CAPRA, 2006, 259-260).

Em decorréncia das caracteristicas citadas acima,
podemos fazer um confraponto de superacdo do anfigo
paradigma cartesiano-newtoniano de atitudes e penso-
mento lineares com verdades inquestiondveis e fechadas
em si mesmas. Nesta nova visdo educacional que des-
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ponta para o século XXI, amplia-se a capacidade de co-
nexoes e 0s processos construtores da subjetividade ga-
nham contorno mais definido e assim admitem-se outras
saidas e outras respostas possiveis.

Em decorréncia do que nos propode Fritjof Capra em
sua concepcdo sistémica, bem como Edgar Morin na te-
oria da Complexidade, em ambos, notamos que a supe-
racdo da perspectiva do cuidar das “coisas” de modo
separado, cada parte em seu lugar, em seu tempo e es-
paco gerou uma realidade cadtica que ao mesmo tem-
po isolou e afetou o todo.

Os acontecimentos, o mundo, a realidade, a socie-
dade, o conhecimento, o pensar filosdfico, a acdo edu-
cativa, a subjetividade/cognicdo nada disso pode ser
possivel isolado e separadamente. Como nos confirma
Morin,

A fragmentacdo nos levou ao desperdicio de ideias,
pessoas, materiais, que nos remete a ter um mundo
onde reina o individualismo, o centralismo e a ausén-
cia de uma visdo do todo compreendido como di-
versidade, pluralidade e diferencas. A fragmentacdo
consolidou a légica determinista do j& estabelecido
pela tradicdo, gerando um mundo fechado, com
certezas comprovadas e analisadas. (MORIN, 2007, p.
138).

Portanto, quando abordamos as temdaticas das me-
todologias ativas, e dentro desta ressaltamos a subjetivi-
dade dos sujeitos, para uma aprendizagem significativa,
entfendemos que a producdo do conhecimento de ma-
neira geral deve responder aos dramas que desafiam a
humanidade e que podem impulsionar o sujeito, a serum
criador, reconstrutor e empreendedor, em contextos di-
ferenciados, para ir & busca do verdadeiro Eu humaniza-
do, processo este que em tempos hodiernos estd sendo
esfacelado, a cada dia. A esséncia humana se dilui e se
perde na fragmentacdo.

Para Maturana (1990), a humanidade tem percor-
rido uma bela e histérica caminhada, mas acredita que
a inteligéncia humana somente poderd se desenvolver e
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se expandir com a convivéncia amorosa e cooperativa
entre os aspectos afetivos e intelectuais. De acordo com
Sousa Neto (2004), o processo de humanizacdo requer
um relacionamento com o contexto sociocultural, mes-
clado de certezas e incertezas, ordem e desordem, que
impulsiona o ser humano a interagir.

O processo de internalizacdo da cultura, dos valo-
res, a maneira de amar e de ser amado, de estabelecer
amizades, a construcdo da afetividade, depende, num
primeiro momento, de uma relacdo intersubjetiva e pos-
teriormente infrasubjetiva. Podemos ter clara essa ideia a
partir do que nos confirma o autor, a seguir,

Apesar de ser Natureza, ele ndo tem o mesmo esta-
tuto do oceano, das drvores, dos rios e animais irra-
cionais. A subjetividade ndo responde como mdquina
ouU um mecanismo. Mas por meio dela [...] os homens
agiram sempre no interior de um campo de possiveris,
[...] e continuar@o em seguida a agir e a transformar
a realidade social, o mundo e também os conceitos
tedricos. (NETO, 2002, p. 98).

Pareceu-nos muito lodgico que somente através de
uma acdo agressiva de principios éticos renovados e a
criacdo de novos valores humanos através de uma Edu-
cacdo com um “olhar” completamente renovado como
€ o caso dos conceitos da Educacdo Sistémico-comple-
xa, poderemos finalmente fazer frente e nos inserir numa
sociedade multifacetada e globalizada, sem perder de
vista nossa esséncia humana.

A prdxis do professor coach estd propositalmente
aqui aliada ao referencial tedrico da educacdo sistémi-
co-complexa, porque entendemos que somos parte de
um todo, ainda que continuemos a ser parte. Ao apoiar-
Mo-Nos na visdo sitémico-complexa, estivemos a ampliar
nossas possibilidades de atuacdo, porque nesta concep-
cdo deixamos de focar apenas o individuo para focar
também no estudo das relacdes no todo.

Embora tenhamos utilizado de "métodos” e “técni-
cas” que aparentemente estdo desligadas do conceito
sistémico-complexo, sendo estas as “rotinas de pensa-
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mento” e “rotinas de parficipacdo” que se constituem em
ferramentas do coaching, por meio destas pudemos co-
locar em evidéncia o afeto/cognicdo no “ensinar apren-
dendo” e no “aprender ensinando”. Conseguimos ainda
criar momentos de protagonismo para o aluno numa
acdo educacional ndo alienante, construindo uma praxis
educacional ressignificada, humanizada e transformada,
pois a complexidade do mundo atual requer, com urgén-
cia, uma reforma do pensamento mais sinfonizada com
estas novas realidades e suas respectivas demandas.

Perdura ainda uma época de pensamentos com-
partimentalizados, separados uns dos outros. Neste sen-
tido, mesmo o conhecimento mais sofisticado, se estiver
isolado, deixa de ser considerado pertinente. As especia-
lizacdes das disciplinas ndo chegam a estabelecer co-
municacdo com as demais, fratando cada uma de pro-
blemas a partir do seu ponto de vista e de modo isolado.
Isto se torna realmente dramdtico quando percelbemos
que os problemas nas sociedades atuais sGo transversais,
multidimensionais, sistematicos, globais e planetdrios.

Portanto, neste projeto, nos utilizamos da visdo sis-
témico-complexa de educacdo numa acdo autopoiéti-
ca?, porque entendemos que cada vez mais Nossos Pro-
blemas educacionais precisam ser vislumbrados sob um
novo “olhar” e porgque partimos do pressuposto que todo
ser humano é capaz de uma autocriagcdo de suas ideias,
aprendizagens e significacdoes e entendemos que dentro
de todo sistema o mesmo é capaz de se autoproduzir,
autoconstruir, refazer-se e ressignificar-se.

Procurar desenvolver uma observacdo a partir da
ideia de sistemas significa privilegiar alguns pressupos-
tos possiveis de serem constatados em diversos tipos
de observacdo, ou seja, a ideia de autopoiese tanto

2 Autopoiese: do grego “auto proprio”, “poieses criacdo”. O termo
foi criado pelos bidlogos chilenos Humberto Maturana e Francisco Vo-
rela, para designar a capacidade dos seres vivos de produzirem a si
proprios. A teoria tem como base um sistema organizado e autossufi-
ciente, este sistema produz e recria seus préprios componentes dife-
renciando-se do meio exterior pela capacidade de autorrecriacdo e
autoproducdo.
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em relacdo ao sistema bioldgico, como psiquico ou
social, indica uma forma peculiar de organizacdo.
Essa organizacdo que pressupde também uma au-
fo-organizacdo se apoia primordialmente na diferen-
ca e relacdo entre sistema e ambiente. [...] convém
mencionar que um sistema autopoiético &€ um sistema
que se aufo-organiza e se autoproduz a partir de suas
proprias operacdes e elementos em um movimento
recursivo, onde uma operacdo parte de uma ope-
racdo imediatamente anterior e prepara a possibili-
dade para uma futura operacdo. [...] A partir dessa
diferenca sistema/ambiente através de contatos que
s@o conhecidos como acoplamentos estruturais, po-
demos afirmar que tudo de alguma forma estd rela-
cionado, mesmo que essas relacdes sejam altamente
contingentes e paradoxais. (TRINDADE, 2010, p.123).

Nessa perspectiva entendemos que a educacdo
em suas disciplinas especificas ndo pode mais se fechar
em seus compartimentos isolados, porque dificimente es-
tabelecerd relacdes com outras dreas do saber. Embora
saibamos que as disciplinas sirvam como um delimitador
para que ndo se tenha um conhecimento disperso, po-
rém se fechada em si mesma corre o risco de se isolar
e perder a capacidade de contextualizacdo e cone-
xdo com problemas reais que transcendem seus limites,
neste caso coloca-se a possibilidade ndo da extingcdo
ou quebra total do limite das disciplinas, mas abre-se a
possibilidade de que estas tenham suas fronteiras ao mes-
mo tempo abertas e fechadas para as possibilidades do
mundo real.

Trata-se de um convite a uma observacdo diferencia-
da, problematizando a racionalidade que nos deixou
promessas de solucdes aos problemas da ciéncia,
da técnica, do progresso, ou seja, a razdo moderna,
que significa problematizar a prépria organizacdo do
pensamento e da Instituicdo universitdria. Pois tanto
a fragmentacdo do conhecimento através da cria-
cdo de disciplinas, como a criagcdo de departamen-
fos e programas de aulas bem delimitadas, ou ainda
uma forte tendéncia mercadolégica que pressiona o
ensino e a pesquisa a se adequarem As demandas
econdmicas, técnicas e administrativas do momen-
to, dificulfam uma tomada de consciéncia. (MORIN,
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2007, p. 75).

Deparamos-nos com um convite para uma obser-
vacdo minuciosa do que seja realmente o processo edu-
cativo nos moldes como o conhecemos hoje, nos chama
a atencdo para uma falta de lucidez que oculta o aspec-
to multidimensional do mundo e do ato de educar nes-
se emaranhado complexo de nossa realidade. Vivemos
numa crise de percepcdo, porque Nos deparamos com
afirmacodes cientificas que inevitavelmente nos induzem
ao erro, porque padece de um “erro” desde o principio
seja porque se apoia nos sentidos que sdo falhos ou por-
que estd presa numa racionalidade fechada, tal cons-
tatacdo nos traz a preocupacdo de repensar a propria
ciéncia no século XXl e seu papel social. (MORIN, 2007).

[...] essa ciéncia elucidativa, enriquecedora, conquis-
tadora e ftriunfante, apresenta-nos, cada vez mais,
problemas graves que se referem ao conhecimento
que produz a acdo que determina & sociedade que
fransforma. Essa ciéncia libertadora traz, ao mesmo
tempo, possibilidades terriveis de subjugacdo. Esse co-
nhecimento vivo € o mesmo que produziu a ameaca
do aniquilamento da humanidade. Para conceber e
compreender esse problema hd que acabar com a
tola alternativa da ciéncia “boa”, que soé traz bene-
ficios, ou da ciéncia “md", que so traz prejuizos. Pelo
contrdrio, hd que, desde a partida, dispor de pensa-
mento capaz de conceber e de compreender a am-
bivaléncia, isto €, a complexidade intrinseca que se
encontra no cerne da ciéncia. (MORIN, 2007; 16).

Sob esse ponto de vista, hd que se entender que
para uma compreensdo do saber é imprescindivel que
sejam reatados novamente individuo/sociedade/espé-
cie, para que se opere uma relacdo permanente e si-
multdnea. Porque na medida em que se vive em uma
perspectiva do erro e do engano assim como numa pers-
pectiva fragmentada, hd a dificuldade de se conectar
as ideias aos acontecimentos vividos e percebidos no dia
a dia resultando dai uma visdo embacada e deturpada
da realidade que nos cerca.

“A parte estd no todo assim como o todo estd na
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parte”, &€ necessdrio que com uma visdo educacional re-
novada possamos enxergar criticamente o fendmeno da
fragmentacdo avaliando outras maneiras de tentar com-
preender a realidade que nos cerca, neste conceito ou-
tras possibilidades sdo existentes, outras hipdteses podem
ser levantadas visando uma integracdo do todo com as
partes e das partes com o todo.

Para assumir verdadeiramente uma nova forma de
fazer educacdo os educadores primeiro precisam passar
por uma reforma de pensamento como nos afirma Morin
(2007), uma revolucdo na educacdo so serd possivel com
a reforma de pensamento dos educadores, do contrdrio
nada ird mudar.

Imbuidos de tais pressupostos € que buscamos agre-
gar ao projeto os valores dos conceitos aqui menciona-
dos de Educacdo sistémico-complexa conexas a prdxis
do Professor coach. A pergunta €, porque o conceito
de prdxis agregada ao processo do coaching32 Primei-
ramente porque, quando mencionado o fermo coach?
por concepcdo de senso comum tendemos a relacionar
com a traducado literal do inglés que significa tfreinador ou
instrutor, portanto, a ideia do coach ainda estd atrelada
a resultados imediatos e mensurdveis, algo muito meca-
nico, pragmatista e minuciosamente planejado, sistema-
tizado e programado.

Nesse sentido, quando, infencionalmente, estabele-
cemos relacdes do termo coach ao conceito de praxis,
estamos associando a base tedrica do materialismo histo-
rico dialético, e a epistemologia de Paulo Freire, pois estes
concebem a prdatica ndo como um fim em si mesmo, mas
como um meio através do qual os seres humanos exer-
cem suas atifudes, pensamentos e poder criativo no e

3 Coaching é uma palavra em inglés que indica uma atividade de
formacdo pessoal em que um instrutor (coach) ajuda seu cliente (co-
achee) a evoluir em alguma drea de sua vida. A palavra coaching
vem da palavra inglesa “coach™ que significa treinador ou instrutor.

4 Coach é um profissional que exerce o coaching (ferramenta de de-
senvolvimento pessoal), O coach por sua vez tem como meta primor-
dial incentivar, encorajar e motivar o seu cliente a atingir um objetivo,
ensinando novas técnicas que facilitem sua aprendizagem.
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com o mundo. Portanto, somente uma filosofia das praxis
pode realizar um movimento permanente de articulacdo
das vivéncias do senso comum e o do saber elaborado
tendo como meta a superacdo da consciéncia ingénua
e naturalizada do fazer pedagdgico ndo reflefido e ndo
vivenciado de muitos educadores.

Uma filosofia da prdxis sé pode apresentar-se, inicial-
mente, em uma atitude polémica e critica, como
superacdo da maneira de pensar precedente e do
pensamento concreto existente (ou mundo cultural
existente). E, portanto, antes de tudo, como critica
do “senso comum” (e isto apds basear-se sobre senso
comum para demonstrar que “todos” sdo fildésofos e
que ndo se trata de infroduzir ex-novo uma ciéncia na
vida individual de “todos”, mas de inovar e tornar “cri-
fica” uma atividade existente). (GRAMSCI, 1981, p.18).

Portanto, temos um desafio lancado por Gramsci
de "tornar critica uma atividade j& existente”, isto €, os
educadores precisam realizar o movimento permanente
entre o particular e o universal, enfre a estrutura e a con-
juntura, entre parte e todo como elementos de uma tota-
lidade histérica, e ndo como insté@ncias automizadas pela
visdo fragmentada de mercado e de suas ideologias
naturalizantes, neutralizantes e desistoricizadas. Estas ten-
dem a reduzir a prdxis do educador a uma perspectiva
subordinada as nocdes de competéncias que visam os
resultfados no mundo da “mercantilizacdo” servindo aos
interesses do capital, e a esséncia educacional a um afi-
vismo de adaptacdo para resolucdo de problemas ime-
diatos do cotidiano no mundo de economia globalizada.
Para Marx, a prdxis deve ser a acdo social de individuos
concretos e historicamente contextualizados.

Sdo os homens que, desenvolvendo sua producdo
material e suas relagcdes materiais, transformam com
essa realidade que lhes é propria seu pensamento e
os produtos desse pensamento. Ndo é a consciéncia
que determina a vida, mas a vida que determina a
consciéncia. (MARX, 1965, p.22).
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A prdxis, dessa forma, engloba certas categorias
fundamentais como: transformacdo do meio natural em
que vive o homem (conquista e humanizacdo da nature-
za, modificacdo, supressdo e criacdo de objetos, tfransfor-
macdo de condicdes naturais da vida humana); criacdo
de distintas formas e instituicdes da vida humana — das
interacdoes, comunicacdo mutua e trabalho cooperativo
e associativo.

A existéncia humana requer transformacdes das
condicoes de vida sociais e ao mesmo tempo autocria-
cdo e criacdo coletiva dos homens. O conceito de prd-
xis também requer um conceito de homem sujeito, com
uma atividade consciente, dirigida a uma acdo especifi-
ca, supde um ser consciente de simesmo e dos outros, da
matéria e o meio de sua atividade e do fim que deseja
alcancar.

No conceito de Marx encontramos um homem
criador, que ndo sé recebe impressdes, mas também
as elabora, as inferpreta, correlaciona, anfecipa acon-
tecimentos, esboca imagens e conceitos de objetos por
produzir-se cria formas e relacoes simbdlicas para aplica-
coes futuras. A prdxis promove a compreensdo do sujeito
como um ser social em fransformacdo e fransformador
num continuo fazer-se e, estar sendo, no mundo real.

Sendo assim o conceito de sujeito da praxis, cone-
XO a0 coach, nos remete a postura do Professor coach,
uma vez que este € o facilitador, mediador, cocriador e
autoprodutor dentro dos processos educacionais do co-
aching, com praxis fransformadora dentro de uma dada
realidade. Esse estabelecimento de conduta nos promo-
ve o exercicio a Pedagogia de Paulo Freire que nos ensi-
na que:

[...] € na histéria como possibilidade que a subjetivida-
de, em relacdo dialético-contraditéria com a objetivi-
dade, assume o papel do sujeito e ndo sé de objeto
das tfransformacdes do mundo. O futuro deixa, entdo,
de serinexordvel e passa a ser historicamente o que é:
problemdtico. (FREIRE, 2001, p. 51).

Neste projeto elaboramos tentativas de constituir
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essa dindmica, da relacdo entre o ensinante e o apren-
dente, desvelando o quadro relacional em que vivemos
e, dele fazer um diagndstico, e nele descobrir alternativas
possiveis, que contribuem para a construcdo e o resgate
dos valores humanos. Situando-nos, dentro da condicdo
humana de nossa existéncia, no momento presente. Esta-
mos conectados uns com os outros e essa relacdo esten-
de-se aos ancestrais e aos que ainda estdo por vir.
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CONCEITOS NORTEADORES

A torneira seca
(mas pior: a falta de sede)
A luz apagada
(mas pior: o gosto do escuro)
A porta fechada
(mas pior: a chave por dentro)

José Paulo Paes in Convite G Filosofia

Método Ativo e significagcdo no aprender: a busca
permanente na praxis do professor Coach

Ndo somos livres apesar do mundo, mas gracas a
ele. Em muitas ocasides circunstanciais vivenciadas no
dia a dia na drea da educacdo nos deparamos com situ-
acoes conflituosas que aparentemente ndo tém solucdo
ou saida. Uma delas e muito recorrente € o desinteresse
e desmotivacdo dos educandos a insatisfacdo de muitos
professores com sua profissdo, a falta de reconhecimento
profissional, entre tantos outros problemas. Porém, todo
ser humano possui em si um desejo pelo novo, por uma
mudanca substancial. O pensamento livre é a capacida-
de para darmos um senfido novo ao que parecia fatali-
dade, transformando a situacdo de fato numa realidade
nova, criada por nossa acdo. Como nos confirma Chaui,

Essa forca transformadora, que torna real o que era
somente possivel € o que faz surgir uma obra de arte,
uma obra de pensamento, uma acdo heroica, um
movimento antirracista, uma luta contra a discrimina-
cdo sexual ou de classe social, uma resisténcia a tira-
nia e a vitéria contra ela. (CHAUI, 2005, p. 339).

Segundo a autora o possivel ndo é pura contingén-
cia ou acaso. O necessdrio ndo é fatalidade bruta. O
possivel & o que se encontra aberto no coracdo do ne-
cessdrio e que nossa liberdade agarra para fazer-se liber-
dade. Portanto, partindo desse pressuposto entendemos
que nosso desejo e nossa vontade ndo sdo incondicio-
nados, porém, os condicionantes ndo sdo obstdculos fa-
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tais e impeditivos & liberdade e sim o meio pelo qual ela
pode exercer-se.

Instigados pelo desejo de mudancas por inovacoes
surgidas dentro de uma possibilidade real € que nos pro-
pomos a mergulhar na perspectiva do Professor Coach
como uma postura a ser forjada tendo em sua esséncia
atfitudes de mudanca substancial, porque entendemos o
ser humano como um ser projetado para o futuro, po-
rém com uma grande capacidade de modificacdo no
presente, a concepcdo do coach amplia o olhar do pro-
fissional da educacdo desenvolvendo e potencializando
habilidades e competéncias que promovem a mudanca
e estimulam a acdo no momento presente.

Nossa abordagem resulta de um exercicio de and-
lise da dissertacdo de mestrado da pesquisadora Karen
Ciaccio Secco que tem como tema: “Coaching e for-
macdo da consciéncia docente”, temdatica esta que
converge diretamente para nossos anseios no que diz
respeito a postura do Professor Coach. Entretanto, em
sua abordagem a autora utiliza o termo Teacher Coach,
porém para nosso contexto local e para fundamentacdo
do Projeto, denominamos de perspectiva ou postura do
Professor Coach.

ESSENCIA DO COACHING

Todo o processo do coaching comeca com a ne-
cessidade e vontade latente de mudanca. Assim como
no poema, a torneira seca, a luz apagada a porta fecha-
da (representam contfingéncias do mundo real), a falta
de sede, o gosto do escuro, a chave por dentro (repre-
sentam a resignacdo do ser), isto €, em muitas situacoes
contingenciais do dia a dia os professores encontram-se
resignados e desesperancados, porém pior do que uma
fatalidade ocasional serd a aceitacdo pacifica de situa-
coes que foram colocadas para dentro da educacdo de
forma banalizadas ou naturalizadas como, por exemplo,
o discurso popular de que a educacdo publica ndo tem
uma “qualidade” satisfatoria.

A torneira seca qualgquer um pode abri-la, a luz apa-
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gada qualguer um pode acendé-la, a porta fechada
qualguer um pode abri-la. Porém, a vontade e desejo de
mudanca € como uma porta que sé se abre por dentro,
nem todos possuem esse anseio, pois cabe a cada indi-
viduo querer se abrir para o novo buscando novos hori-
zontes, enfrentando novos desafios e consequentemente
se desenvolvendo numa acdo contfinua a caminho da
evolucdo.

Segundo Secco (2012) o coaching em sua esséncia,

Possibilita a mudanca do ser humano e da realidade
na qual estd inserido, pois, a partir da compreensdo
da subjetividade do ser, de suas crencas e valores,
o professor estard resgatando seu ‘brilho no olhar’,
visando sempre potencializar seus talentos dentro e
fora da sala de aula e, consequentemente, assumin-
do também o papel de teacher coach, um profissio-
nal que olha para seu aluno e cré que este pode se
desenvolver mais a cada dia. (SECCO, 2012, p.10).

Percebemos que alguns principios do coaching tém
ligacdo intima com a filosofia e método socrdtico. Para
Sécrates o mestre deveria sempre conduzir seu discipu-
lo a enconfrar as respostas por si mesmo, em busca da
verdade, mais este era um caminho do préprio discipulo,
sendo o papel do mestre apenas potencializar o discipulo
nessa busca pela verdadeira sabedoria.

Portanto, na esséncia do coaching encontramos
a aplicacdo dos postulados maiéuticos de Sécrates; na
qual, acredita-se na capacidade/potencial que as pes-
$OAs possuem para procurar € encontrar as respostas por
si proprias. O processo de coaching pode ser emprega-
do na vida pessoal ou profissional, especialmente na mu-
danca de comportamento. Toda pessoa que passa por
um processo de coaching, descobre e desenvolve ha-
bilidades, recursos e comportamentos, administrando as
mudancas com mais consciéncia e atitude positivas.

Para Atkinson (2011) Sécrates elegeu principios e va-
lores que estdo voltados para os individuos, estes por sua
vez estdo fortemente presentes na postura, atitudes, pen-
samentos e na cultura do que vem a ser o coach:
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¢ Autoconhecimento como base em uma vida auténtica;

¢ Autoridade moral e espiritual do individuo sobre sua propria “Alma”;
*Questionamento do "senso comum” para verificacdo da verdade, e
ndo confiar na tradicdo;

eLiberdade de expressdo, direito de discordar abertamente e de
questionar a autoridade sdo elementos essenciais de uma sociedade
sauddvel;

ePensamento disciplinado pela légica e pela experiéncia pessoal.

Perez (2009) afirma que o método socrdtico estd ba-
seado no didlogo, onde através de perguntas se questio-
nam conceitos e se encontram as respostas. Este método
se configura em duas fases:

1) Ironia: fase na qual Sécrates conseguia que seu
interlocutor reconhecesse sua ignordncia e a partir desse
momento, entdo estivesse preparado para adquirir co-
nhecimento para chegar a verdade universal;

2) Maiéutica: fase em que comeca a real procura
da verdade, através da dialética. Consiste numa evolu-
cdo progressiva quanto a exatiddo de definicoes elabo-
radas. Quanto mais correta for a definicdo mais perto se
estard da verdade.

Portanto, Sdcrates ndo dava respostas ou solucoes,
ajudava seus discipulos a encontrarem as respostas, por si
mesmos. Favorecia o autoconhecimento e a aprendiza-
gem significativa a medida que instigava a reflexdo. Des-
sa mesma forma ocorre o processo do coaching (tutor),
que tem como premissa promover a reflexdo, a aprendi-
zagem e o autoconhecimento do coachee (aprendiz).

O lema de Sécrates “conhece-te a ti mesmo”, sig-
nifica precisamente consciéncia racional de si mesmo
para organizar sistematicamente a prépria vida, sendo
este um dos propdsitos fundamentais do coaching. Atkin-
son (2011) nos define ainda cinco principios maiéuticos
fundamentais, que podemos dizer que foram incorpora-
dos integralmente pelo coach:

¢ As pessoas sdo como sdo. Este principio diz que as pessoas podem
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crescer e mudar a partir de sua propria vida, através de suas escolhas.
Todas as pessoas tém capacidades e habilidades que podem ser de-
senvolvidas a partir do seu querer;

*As pessoas ja possuem todos os recursos de que necessitam. Ima-
gens mentais, vozes interiores, sensacdes e sentimentos sdo os blocos
bdsicos de construcdo de todos 0s nossos recursos mentais e fisicos.
Podemos usd-los para construir qualquer pensamento, sentimento ou
habilidade que desejarmos, colocando-os depois nas nossas vidas,
onde quisermos ou mais precisarmos;

*As pessoas sempre fazem a melhor escolha disponivel para elas.
Cada um de nds tem a sua prépria e Unica histéria. Através dela
aprendemos 0 que querer e como querer, o que valorizar e como va-
lorizar, o que aprender e como aprender. Esta é a nossa experiéncia.
A partir dela, devemos fazer todas as nossas opcodes, isto &, até que
outras novas e melhores sejam acrescentadas;

*A mudancga é algo inevitdvel. A transformacdo é algo inevitdvel. O
mundo estd em fransformacdo e, consequentemente as pessoas tam-
bém:;

*Todo comportamento tem uma intengdo positiva para o sujeito. To-
dos os comportamentos nocivos, prejudiciais ou mesmo impensados
tiveram um propdsito positivo originalmente: gritar par ser reconheci-
do; agredir para se defender; esconder-se para se senfir mais seguro
etc. Antes de se tolerar ou condenar essas acdes, podemos separd-las
da intencdo positiva daquela pessoa para que seja possivel acres-
centar novas opcdes mais atualizadas e positivas a fim de safisfazer a
mesma intencdo.

Portanto, a autora nos recomenda que o coach te-
nha a responsabilidade de seguir infegralmente tais prin-
cipios e o sujeito deve ter muito claramente, além da prd-
tica daqueles principios, deve levar em consideracdo na
sua prdtica a importéncia de trés elementos nesse pro-
cesso mudancga, relacionamento e aprendizado.

A mudanca estd diretamente relacionada cao de-
senvolvimento em busca de algo no e para o sujeito.
Segundo o Diciondrio Aurélio da Lingua portuguesa a
palavra mudanca significa: acdo ou efeito de mudar,
fransformacdo; pressupde uma alteracdo de um estado,
modelo ou situacdo anterior para um estado modelo ou
situacdo futura, por razdes inesperadas e incontroldveis
ou por razoes planejadas e premeditadas; modificacdo

64



ou alteracdo de sentimentos e atitudes. Portanto, mudar
& imprescindivel até para a sobrevivéncia do individuo.

O relacionamento € um dos elementos importantes
de todo o processo do coaching, pois este elemento cria
uma poderosa relacdo de confilanca e parceria com o
coachee (aprendiz), pois a partir da confianca se esta-
belece uma parceria de confidencialidade na qual o
coach (tutor) incentivard o coachee impelindo-o para a
mudanca.

O aprendizado é o elemento que fecha a triade,
pois 0 coaching vé a vida como uma frajetéria em me-
lhoria confinua, onde aprendizagem e evolucdo pessodal
caminham lado a lado, em que o sujeito € o protagonista
de sua propria histéria de desenvolvimento e aprendiza-
do.

Para concluir esse item, vale ressaltar também o que
nos diz Secco (2012),

O coaching é um processo que foca no futuro sem
perder de vista as acdes do presente, para que esse
futuro realmente possa acontecer. O coach faz as
perguntas e o coachee é que tem as melhores res-
postas. O coach ndo dd sugestdes de acdes e nem
diz 0 que o coachee deveria fazer, independente da
sua prépria experiéncia em determinados assuntos.
Ele tem o coachee como um ser Unico [...] auxilia o
mesmo a se desenvolver e descobrir seus proprios re-
cursos para alcancgar suas metas e objetivos, encon-
frar solucdes para o que realmente |he incomoda.
(SECCO, 2012, p.24).

Portanto, o professor coach busca instigar dentro de
cada individuo, seu potencial latente, para atingir suas
metas de vida fazendo com que o préprio individuo par-
findo de seus recursos atuais considere as competéncias
e habilidades que ja possui e aquelas em que precisa me-
lhorar, assim como o leva a um processo de autorreflexdo
no senfido de que o mesmo reconheca suas limitacdes
seus pontos fracos, assim como também, reconheca hd-
bitos improdutivos que precisam ser vencidos nos niveis,
infrapessoal, interpessoal. Para isso, deve buscar dentro
de si um potencial positivo que jd existe, para comba-
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ter essas falhas e ultrapassar seus limites e alcancar alto
desempenho. No final, o resultado esperado € que o ser
humano seja o agente construtor de sua prépria histéria.

O PROFESSOR COACH: A RELACAO
ENTRE O COACHING E EDUCACAO

O que se espera do professor no contexto do século XXI?

E notdrio que a natureza do trabalho do professor
€ cheia de complexidades e singularidades. Numa abor-
dagem socioldgica, pode-se afirmar que as relacoes exis-
tentes no processo ensino-aprendizagem, e que envol-
vem um conjunto de sujeitos, sdo regidas por um contrato
social, ou, como diz Perrenoud (1997), por um contrato di-
datico, o qual confere ao professor uma autoridade ad-
vinda de sua posicdo e conhecimentos a serem comuni-
cados, porém, que Ndo se resume somente a fransmissdo
de conteldo, mas a um conjunto de atitudes éticas, es-
téticas, técnicas, politicas e humanas. Nesse contexto é
que a gquestdo da formacdo, em relacdo a atuacdo pe-
dagdgica, é problematizada.

Contudo, além da compreensdo do seu fazer did-
rio, e das implicacdes que esse fazer condiciona ao meio
social, cabe ao professor, d andlise critica das dimensoes
do seu fazer pedagdgico; o que requer pensar e repen-
sar a sua formagcdo em um contexto de novos paradig-
mas, uma vez que,

As pesquisas sobre formag¢do e profissdo docente
apontam para uma revisdo da compreensdo da pré-
tica pedagdgica do professor, que é tomado como
mobilizador de saberes profissionais. Considera-se, as-
sim, que este, em sua trajetdria, constrdi e reconstrdi
seus conhecimentos conforme a necessidade de utili-
zacdo dos mesmos, suds experiéncias, seus percursos
formativos e profissionais. (NUNES, 2001, p. 27).

Historicamente, a profissdo docente caracterizou-se

pelo estabelecimento de alguns fracos em que predo-
minava o conhecimento objetivo, o conhecimento das
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disciplinas, d imagem e semelhanca de outras profissdes.
Possuir cerfo conhecimento formal era assumir a capa-
cidade de ensinar, ou seja, era mais importante que o
professor soubesse o conteldo a ser transmitido, do que
como fransmiti-lo.

Por essas razdes, torna-se imprescindivel que toda
instituicdo educativa e a profissdo docente mude radical-
mente, tornando-se algo realmente diferente. Em suma,
a profissdo docente deve abandonar a concepcdo de
ensino predominante no século XIX, de mera transmissdo
do conhecimento académico, e evoluir para uma prati-
ca pedagogica efetiva e socialmente referenciada.

Significa dizer que a relacdo entre professor-aluno
que se espera nessa nova concepcdo se fundamenta a
atuacdo pedagodgica colaborativa, onde a transmissdo
do conhecimento seja substituida pela construcdo co-
letiva de aprendizagens. A hierarquia do professor nGdo
deve, nesse caso, ser algo limitador ou até mesmo intimi-
dador do processo criativo, pelo contrdrio, essa autono-
mia advinda da funcdo docente deve gerar momentos
de construcdo de aprendizagens que encontre sentido e
interlocucdo na realidade do grupo de aprendizes.

Para Masetto (2003), € importante que o professor
desenvolva uma atitude de parceria e corresponsabili-
dade com os alunos, que planejem as atividades juntos,
usando técnicas em sala de aula que facilitem a partici-
pacdo de todos e considerando os alunos como protfa-
gonistas que podem se corresponsabilizar por seu perio-
do de formacdo.

Professores ndo podem continuar serem vistos como
meros executores de curriculos e reformas definidas por
especialistas. Grande parte dos docentes vem cumprin-
do um papel passivo diante de um guia de ensino, defini-
do e descrito pelas instituicoes formadoras, e repetido por
diversas vezes nos eventos de capacitacdo. Isso porque,
as politicas educacionais voltadas para a formacdo dos
profissionais da educacdo ndo postulam mudancas com
os docentes e sim para docentes. (CAMPQOS, 20046).

Desse modo, inverter o papel dos docentes de uma
posicAo passiva para uma de protagonista, implica tra-
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tar de frés aspectos fundamentais para redefinicdo da
docéncia como profissdo e com profissionalismo. O pri-
meiro aspecto refere-se a necessidade de aprofundar a
compreensdo acerca da funcdo dos docentes e de suas
dimensdes; o segundo remete a concepcdo sobre o de-
sempenho profissional e os fatores que o influenciam; e o
terceiro volta-se ao desenvolvimento profissional docen-
te, como um conceito infegrador da formacado inicial e
da formacdo em servico ou continuada, em seus diversos
momentos. (IMBERNOM, 2000).

Significa dizer que a experiéncia de formacdo ndo
deve vir de fora. O conteudo e o processo de formacdo
devem partir dos sujeitos. Deve nascer de dentro e vol-
tar-se para denfro da propria pratica docente. Ou seja,
a contextualizacdo € um elemento imprescindivel na for-
macdo, uma vez que € na propria instituicdo de ensino
que se produzem as situacoes-problema que afetam o
fazer dos professores. A formacdo exige prafica, exige um
pensar-fazer (reflexdo-acdo) de dentro, e para dentro,
do préprio fazer - pensar (acdo-reflexdo). (HERNANDEZ,
2006).

Nessa perspectiva, & importante a atuacdo do pro-
fessor que assuma uma postura encaminhadora de pro-
cessos de protagonismo no aprender com énfase nos
aspectos, criativos, significativos e de método ativo, to-
mando como modelo a postura do Professor Coach essa
perspectiva coaduna claramente com essa nova postu-
ra do educador para o século XXI.

Na compreensdo do papel do Professor Coach, o
pensamento de Rousseau fornece sustentacdo tedrica,
pois remete a ideia de uma educacdo sensivel aos mo-
vimentos que emanam do interior da alma, onde o ser
humano deve estar em sintonia direta com seus desejos,
paixdes, senfimentos intimamente ligados a natureza e a
vida.

Rousseau deixa clara a importdncia das paixdes e
das sensacoes da propria vontade da crionca em apren-
der onde o professor ndo deve impor de fora para den-
fro, mais sim o movimento deve ser de dentro para fora,
qguando este propde que a educacdo deve respeitar
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a integridade, autentficidade e autonomia da crianca.
Abordando uma educacdo que valoriza muito mais, o
aprender do que o ensinar.

[...] vede que raramente cabe a vds propor o que ele
deve aprender; cabe a ele desejd-lo; procurd-lo; en-
contrd-lo; cabe a vds colocd-lo ao seu alcance, fazer
habilmente nascer esse desejo e fornecer-lhe os meios
de satisfazé-lo. (ROUSSEAU, 2004, p. 49).

Compreendemos assim, que a postura de tutoria
do professor coach, quando este deve preparar um ca-
minho através do didlogo com seu coachee (aprendiz),
conduzindo-o a uma reflexdo profunda, procurando as
respostas dentro de si mesmo. O professor coach ndo dd
a resposta pronta ele conduz seu aprendiz a encontrar
seu proprio caminho. Ele € uma espécie de tutor, ou sejq,
aquele que guia, ampara, protege e defende seu aluno.
Vale mencionar ainda que Rousseau aponta a necessi-
dade de equilibrio entre o poder e o desejo, resultando
dessa acdo a felicidade,

[...] s& neste estado primitivo o equilibrio entre o poder
e o desejo é reencontrado e o homem ndo é infeliz.
Quanto mais o homem tiver permanecido préximo a
sua condicdo natural, mais diferenca entre as suas fa-
culdades naturais e seus desejos serd pequenda, me-
nos distante estard de ser feliz [...]. (ROUSSEAU, 2004
p.50.

Rousseau superestima a possibilidade da felicidade
humana com seu pensamento romdantico sobre a realiza-
cdo desta condicdo, tal qual percebemos que o proces-
so do coaching nos dias atuais tem como uma de suas
premissas basicas levarem o coachee (aprendiz) o mais
proximo  possivel da realizacdo pessoal buscando um
equilibrio entre o poder e o desejo frabalhando durante
um processo com o mundo real e o mundo imagindrio,
mas sempre na busca de alcancar o mais pProximo Possi-
vel da felicidade ideal do aprendiz.

Portanto, para Rousseau o mundo real (realidade
vivida pelo sujeito) tem seus limites e o mundo imagind-
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rio (aquilo que se imagina) € infinito ndo tem limites. O
autor afrma que a diferenca entre esses mundos € o que
nos provoca o sofrimento. Sendo assim, o processo do
coaching atua com os dois mundos, minimizando alguns
sofrimentos e frustracdes, pois o coach frabalha na pers-
pectiva de acdes pautada com objetivos claros e bem
definida no sentido de minimizar supostos sofrimentos e
realizar possiveis sonhos.

A teoria de Rousseau, diz respeito ao conceito de
liberdade humana, isto €, o homem deve ser livre sendo
protagonista de sua propria histéria, tendo o poder de
criar, recriar e construir uma nova realidade social. Este
também é um dos principios do coaching, onde cada
pessoa é responsavel pela construcdo de sua realidade,
cabendo ao sujeito o poder da acdo e da mudanca de
sua historia.

Durante o desenvolvimento deste projeto nossa pro-
posta sempre foi inserir a ideia do professor coach como
elemento propulsor e fransformador da realidade educa-
cional, no senfido de criar um desenvolvimento pessoal e
profissional visando a liberdade de pensamento, a felici-
dade no ato de educar bem como forjar o protagonismo
do educador como agente de mudanca em seu con-
texto, sem esquecer que a educacdo € um ato politico e
democrdtico.

Sobre o aspecto tedrico que sustenta a postura do
professor coach, John Dewey, grande precursor da esco-
la Nova, contribui de forma enfatica com algumas ca-
tegorias que estdo extremamente ligados ao processo
do coaching, uma vez que este autor sempre priorizou a
aprendizagem pela experiéncia e enfatizava que a es-
cola deveria preparar os alunos para a resolucdo de pro-
blemas reais.

O ensino corre sempre o risco de afogar a experiéncia
vital, conquanto limitada, do discipulo, num acumulo
de nocdes transmitidas. Aquele que ndo é mais um
instrutor acaba onde comeca o verdadeiro professor:
no ponto em que a matéria fransmitida incute, em
tudo que entrara pela exigua, estreita porta da per-
cepcdo sensorial e da atividade motora, uma vida
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mais completa e significativa. (DEWEY, 1959, p.287).

Neste sentido cabe ao professor buscar a postura
do Professor coach, no sentido de levar seu aluno a re-
flexdo instigando-lhes esta reflexdo através de perguntas
que promovam o pensamento e a coparticipacdo, que-
brando o antigo paradigma da simples transmissdo de
informacdo e conhecimento. O professor coach busca
problematizar situacdes que levem cada vez mais o edu-
cando a percepcdo e reflexdo critica sobre a realidade,
promovendo aprendizagem significativa e o desenvolvi-
mento do individuo engquanto ser humano.

Cabe mencionar ainda que no processo de coa-
ching busca-se aplicar através de novos hdbitos descar-
tarem hdbitos antigos e falhos, no sentido de modificar
afitudes e posturas para a obtencdo de uma vida feliz,
promovendo a formacdo intelectual, emocional e pro-
fissional sauddvel e prazerosa modificando quem pratica
a mudanca e quem sofre o processo de mudanca. Esse
pensamento pode ser corroborado em Dewey quanto
este afirma que,

A caracteristica bdsica do hdbito é a de que toda
acdo praticada ou sofrida em uma experiéncia mo-
difica quem pratica, e quem a sofre, ao mesmo tem-
po em que esta modificacdo afeta, quer queiramos
ou ndo, a qualidade das experiéncias subsequentes,
pois ao ser modificada pelas experiéncias anteriores,
de algum modo serd outra pessoa que passard pelas
novas experiéncias. A concepcdo ampla de hdbito
envolve a mudanca de atfitudes emocionais e intelec-
tuais; envolve nossas sensibilidades bdsicas e nossos
modos de receber e responder a todas as condicdes
com as quais nos deparamos na vida. (DEWEY, 2010,
p.35)

O autor indica que todo processo educativo deve
seridentificado como um crescimento pessoal. Esse princi-
pio converge com o processo do coaching que também
promove o crescimento e o desenvolvimento do sujeito,
assumindo o professor coach, a conducd@o do processo
encaminhando o coachee de um ponto a outro.
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Os desejos, para Dewey assim como para o profes-
sor coach sdo a mola mestra propulsora da acdo, sempre
refletindo numa forma de realizé-los. E por meio desses
desejos que se criam as possibilidades para o planeja-
mento de acdes presentes que j&@ desenham uma visdo
de futuro. Dewey (2010) nos confirma que,

[...] a experiéncia desperta a curiosidade, fortalece a
iniciativa e dd origem a desejos e propdsitos suficien-
temente intensos para levar a pessoa, no futuro a lu-
gares além de seus limites. A continuidade funciona
de uma maneira bastante diferente. Toda a experi-
éncia é uma forca em movimento. Seu valor pode ser
julgado para que e para onde ela se move [...] Sua
tarefa enquanto educador é ver em que direcdo ca-
minha uma experiéncial...](lbidem, p.38).

Segundo o autor, o educador pode visualizar a si
mesmo no futuro e escolher quais passos, atitudes e hdbi-
tos devem praticar no presente tendo em vista um futuro
que se concretiza por meio de novas escolhas e experién-
cias as quais impulsionardo o educador aredescolbrir seus
proprios limites e venha a superd-los. Este pensamento é
convergente com a postura do professor coach uma vez
que este tfambém propde um planejamento das acoes,
trazendo para o presente um planejamento flexivel e que
permita o livre acesso da individualidade de experiéncia
e que seja solido o bastante para direcionar um continuo
desenvolvimento das potencialidades dos sujeitos envol-
vidos no processo.

Em suma, o autor define basicamente cinco condi-
coes para uma aprendizagem que intfegra diretamente
a vida. NGo se pretende aqui detalhar minuciosamente
cada uma delas, porém, é pertinente menciond-las a fim
de que possamos reconhecer uma aproximacdo com o
processo do coaching: sé se aprende o que se pratica;
mas ndo basta praticar, & preciso haver reconstrucdo
consciente da experiéncia; aprende-se por associacdo;
Nndo se aprende nunca uma coisa s6; toda aprendizagem
deve ser infegrada a vida. Para Dewey a educacdo €
baseada na democracia, na experiéncia, na inferacdo
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com o outro e deve ser para a vida toda, promovendo
a transformacdo social ao mesmo tempo em que traz d
tona a importdncia de se olhar e valorizar a individualida-
de do ser humano.

Outro autor gue tfambém nos fraz uma grande con-
tribuicdo para o presente projeto e para nos dar base
na perspectiva do professor coach € Lev Vygoftsky. Este
autor nos chama a atencdo, pois aborda o desenvolvi-
mento interativista a partir de uma concepc¢do social, “os
processos mentais superiores tem origem em processos
sociais”, ou seja, a inferacdo social € fundamental para
o desenvolvimento cognitivo do individuo, por provocar
constantemente novas aprendizagens a partir da solu-
cdo de problemas sob a orientacdo ou colaboracdo de
criancas ou adultos mais experientes.

Vygotsky considera que a aprendizagem ocor-
re dentro da zona de desenvolvimento proximal, que é
a dist@ncia entre o nivel de desenvolvimento cognitivo
real do individuo, (sua capacidade de resolver proble-
mas independentemente) e o nivel de desenvolvimento
potencial (sua capacidade de resolucdo de problemas
sob orientacdo de um adulto). Sendo assim, o professor
sempre deverd levar em conta o conhecimento real da
crianca, partindo disso, provocar novas aprendizagens,
as quais, guando tornarem-se conhecimentos reaqis, nova-
mente provocardo outros aprendizados, se fransforman-
do num circulo confinuo de aprendizagem. Para melhor
esclarecimento deste pensamento sobre Zona de desen-
volvimento proximal ou potencial, convém analisarmos o
que o autor nos diz,

[...] adist@ncia entre o nivel do desenvolvimento real,
gue se costuma determinar através da solucdo inde-
pendentemente de problemas, e o nivel de desenvol-
vimento potencial, determinado através da solugcdo
de problema, sob orientacdo de um adulto ou em
colaboragcdo com companheiros mais capazes (VI-
GOTSKY, 1998, p.112).

Quando fratamos de Zona de Desenvolvimento
proximal no contexto de sala de aula entendemos que

73



o professor precisa fratar do assunto desenvolvimento e
aprendizagem de forma interligada, observando sem-
pre os movimentos que as funcdes mentais das criancas
estdo realisando (no caso, especificamente aqui, no de-
senvolvimento do projeto, tanto com professores como
com os alunos trabalhamos utilizando os Didrios de Bor-
do - como forma de acompanhar esse desenvolvimento,
e movimentacdo mental de todos os envolvidos), bem
como, precisam identificar os niveis de conhecimento
das criancas para que o processo ensino-aprendizagem
complete o ciclo do interpessoal para o infrapessoal.

Dentro do processo do coaching levando em consi-
deracdo a postura do Professor coach este trabalha sem-
pre na Zona de Desenvolvimento proximal do educando,
pois age exatamente na dist@ncia enfre o nivel real deste
individuo, de onde ele estd e como efetivamente solucio-
nard determinado desafio ou problema independente-
mente, e aonde chegard efetivamente, que seria o nivel
potencial deste educando, realizado sempre a partir das
indagacodes e instigacdes do Professor coach buscando
a solucdo do problema a partir da inferacdo com o ou-
fro.

Entendemos a visdo do autor que toma a matriz
epistemoldgica bdsica de sua teoria o materialismo his-
torico e dialético, considerando que, ao produzir o meio
em que vive o homem se autoproduz, isto €, 0 homem é
determinado historicamente, mas € simultfaneamente de-
terminante da histéria neste caso € produtor de um movi-
mento recursivo de causa e efeito, infinitamente. Perce-
bemos que para este autor a constituicdo do individuo se
apresenta num movimento dialético entre aprendizagem
e desenvolvimento, neste ponfo encontramos uma con-
vergéncia com a perspectiva do Professor coach que
também se constitui nesse movimento dialético e ding-
mico de producdo e autoproducdo do conhecimento e
aprendizagem continuos a partir das proprias potenciali-
dades do sujeito infermediado pelo meio.

Em suma, assim como na Zona de Desenvolvimen-
fo proximal ocorrem interacdes sociais, confrontacdes
de pontos de vista diferenciados, bem como trocas de
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experiéncias entre sujeitos tanto adulto/jovens/criancas,
entre pares ou mesmo numa interacdo com um interlocu-
tor ausente, o que caracteriza a aprendizagem na Zona
de Desenvolvimento proximal € a confrontacdo ativa e
cooperativa de diferentes compreensdes a respeito de
uma situacdo problema, assim fambém enconframos no
processo educacional a partir da perspectiva coaching,
pois o Teacher coach busca caracterizar um espaco de
trocas multiplas e de diferentes naturezas, afetivas, cog-
nitivas, socioemocionais, significativas onde os sujeitos en-
volvidos estejam em intera¢cdo diversificada e constante
em busca sempre do crescimento pessoal.

Freire nos ensina que “é preciso diminuir a distGncia
entre o que se diz e o que se faz, até que, num dado
momento, a tua fala seja a tua pratica”. O autor reitera
que o futuro ndo é algo dado e sim algo que se faz com
a interacdo enfre pessoas e o mundo, sendo assim “[...]
mais do que uma presenca no mundo, o ser humano se
tfornou uma presenca no mundo, com o mundo e com os
outros”. (FREIRE, 2005, p. 20).

O sonho de fransformarmos a sociedade é possivel,
mesmo que muitas vezes possa parecer pela realidade
que enfrentamos que & impossivel, ndo podemos deixar
que nossas mentes sejam tomadas pelo aniquilamento
da fatalidade do mundo real ndo podemos perder Nnos-
sas forcas criadoras.

E neste sentido que tenho dito em diferentes ocasides
gue somos esperancosos ndo por teimosia, mas por
imperativo existencial. E ai também radica o impeto
com que luto contra o fatalismo. N&o faco ‘ouvidos
de mercador’ ao discurso fatalista de educadores
qgue em face dos obstdculos atuais ligados & globa-
lizacGo da economia reduzem a educacdo d pura
técnica e proclamam a morte dos sonhos, da utopia.
[...] O meu discurso em favor do sonho, da utopia, da
liberdade, da democracia é o discurso de quem re-
cusa a acomodacdo e ndo deixa morrer em si o gosto
de ser gente, que o fatalismo deteriora. (FREIRE, 2001,
p. 86)

Acreditamos que a postura do Professor coach res-
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gata em nods alguns valores para o desempenho quali-
tativo do educador no e para o século XXI, porque essa
postura instiga dentro de cada professor seus sonhos, an-
seios e esperancas por uma educacdo fransformadora
renovada ativa e significativa. Como nos afirma Freire, o
sonho é possivel porque € uma questdo existencial, nin-
gueém vive sem sonhos. O professor coach instiga o coa-
chee a pensar em caminhos, acdes e atitudes que pos-
sam ser tomadas e realizadas no presente a fim de que
esses sonhos futuros possam se fornar realidade e ndo ser
apenas utopia.

A teoria de Paulo Freire dialoga com a perspectiva
do Professor coach, como por exemplo, a problematiza-
cdo darealidade, arelacdo dialdgica (pergunta) dentro
do processo educacional oportunizando a escuta aos
estudantes, o protagonismo e a postura critica e auténo-
ma dos educandos como forma de promover uma edu-
cacdo significativa, valorizar a opinido dos alunos bem
como encorajd-los a exercitarem a empatia, sem esque-
cer-se da reflexdo sobre o contexto no qual est@o inseri-
dos professores e alunos. Outro ponto muito importante
também e que converge para os processos do coaching
€ autorreflexdo, o professor busca a melhoria profissional
e pessoal constante, bem como instiga nos educandos o
protagonismo e a autonomia.

Ninguém educa ninguém, ninguém educa a si mes-
mo, os homens se educam entre si, mediatizados pelo
mundo. [...] Desta maneira, o educador j&d ndo é o
que apenas educa, mas o que, enquanto educa, é
educado, em didlogo com o educando que ao ser
educado, também educa. Ambos, assim, se tornam
sujeifos do processo em que crescem juntos e em que
os ‘argumentos de autoridade’ j&d ndo valem. Em que,
para ser-se, funcionalmente, autoridade, se necessita
de estar sendo com as liberdades e ndo contra elas.
(FREIRE, 2005, p.78-79).

Importa salientar ainda que o professor coach po-
tencializa essa autopercepcdo do sujeito no mundo em
que se encontra e faz com que este reflita que ele € um
ser em construc@o e que cabe a ndés mesmos a decisdo
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de mudarmos nossas praticas, posturas e atitudes em bus-
ca de uma educacdo melhor, de uma vida mais equili-
brada e de uma sociedade mais justa para todos. Para
que esse processo se efetive o didlogo entre professor e
aluno é fundamental. O professor adotando a postura do
coach elabora perguntas poderosas que fazem com que
o0 educando se encoraje e chegue a uma autorreflexdo
e de posse das respostas chegue entdo a uma acdo de
mudanca. O didlogo enfre ambos provocard o pensar
critico problematizador, implicando numa prdxis social,
reflexiva, que € o compromisso enfre a palavra dita e a
acdo humanizadora. E a partir da dialogicidade e da re-
flexdo que os caminhos se abrem para repensar a vida e
tfransformar o mundo que nos cerca. (STRECK et. al., 2008,
p.117).

Portanto, o homem constrdi a simesmo por meio da
reflexdo-acdo mediatizado pelo comprometimento com
sua realidade. Devemos nos compreender como sujeitos
de nossa propria histéria e criadores de nossa cultura. O
professor coach certamente ndo terd todas as formulas
do processo educacional, entretanto, ainda assim possui
uma saida, porgue o educador ao adotar essa postura
do coaching estard em busca de uma transformacdo de
sua pratica educativa, regatando a valorizacdo profissio-
nal, assim como estard em busca do autoconhecimento
e uma mudanca da cultura escolar, isso ndo significa eli-
minar conflitos e desafios, porém, significa criar novas pos-
sibilidades em contexto real de didlogos, interpretacoes
recriacoes e porque ndo, ressignificacoes educacionais.

APRENDIZAGEM SIGNIFICATIVA

A busca por metodologias que possibilitem apren-
dizagem significativa € uma constante na vida de profis-
sionais da educacdo que realmente buscam educacdo
de qualidade. E, por educacdo de qualidade, podemos
dizer que é aquela capaz de gerar conhecimentos vol-
tados para uso pratico do educando, ao mesmo tempo
em que podem tornar-se potenciais para novas aprendi-
zagens, chegando-se ao pensamento auténomo. Con-
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trdrio ao conhecimento estdtico, enciclopédico, esse
conhecimento que se busca fransita entre as atividades
praticas, aquelas de uso didrio do educando e aquelas
que se situam no mundo da imaginacdo onde se desen-
volvem sondagens e andlises mais elaboradas no campo
do intelecto.

Diante da imperiosa e drdua missdo de responder
aos objetivos postulados na educacdo formal, a escola
busca se equipar com materiais pedagdgicos e, prin-
cipalmente, processos pedagdgicos inovadores e que
possam transformar-se em potencial criador de saberes.
Principalmente aqueles sabres em que o aluno possa
construir autonomia critica; possibilitando a prdtica de
uma cidadania que ulirapasse aquela que ja foi defini-
da e, historicamente é praticada, mas que ndo responde
aos anseios de liberdade dos sujeitos em suas relacoes
sociais. Aqui se postula uma educacdo que rompa com
as delimitacdes impostas e que se pense além das regras
e seja base para a construcdo de novas realidades.

Contudo, o elemento bdsico da educacdo, a partir
do qual se pode pensar mais além, é o letramento. E, an-
tes da conquista do aperfeicoamento cognitivo da crian-
ca que se pode chamar de letramento, hd de se pensar
na decodificacdo satisfatdéria da leitura e da escrita. Pes-
quisas nacionais mostram que um dos problemas sérios
da educacdo do pais € o analfabetismo funcional.

A universalizacdo da educacdo bdsica, alicercada
e fomentada nas politicas nacionais j& se pode afirmar
como uma realidade. Contudo, o acesso a escola ndo
tem garantido os instrumentos educacionais satisfatorios.
Dai, cria-se um contingente que frequenta a escola, mas
tem, de forma geral, dificuldade de exercer a plena ci-
dadania através da compreensdo de textos mais elabo-
rados, ndo indo além de uma rudimentar decodificacdo.

Assim, para subsidiar o tipo de formacdo que foi re-
alizada e dar suporte ao desenvolvimento do projeto de
extensdo denominado de Metodologias Coach de Ensi-
no: compartilhando saberes e construindo possibilidades,
faremos uma andlise do pensamento de importantes te-
oricos sobre o tema em debate, dentre eles, Lev Vygot-
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sky (1896-1934), David Ausubel (1918-2008), Paulo Freire
(1921-1997), Marco Moreira (2010), que discutem e pro-
poem alternativas para que, de fato, a educacdo que é
praticada, possa estar conectada com as necessidades
e realidades dos estudantes atuais. O didlogo que pro-
pomos fazer com estes autores partird de trés conceitos:
aprendizagem significativa, metodologias ativas e profes-
sor coach.

A aprendizagem significativa € o conceito central
da teoria de David Ausubel. E, segundo estudos realiza-
dos por Moreira (2010), um dos principios de Ausubel &
postular que o conhecimento prévio &, isoladamente, a
variavel que mais influencia a aprendizagem. E que em
Ultima andlise, sé podemos aprender a partir daquilo que
j& conhecemos. Ainda segundo Moreira, e como se per-
cebe na assertiva acima, as ideias de Ausubel tém se-
melhancas conceituais com as teorias de Lev Vygotsky
(1896-1934) e a sua zona de desenvolvimento proximal.
Assim, € possivel dizer que a aprendizagem tem etapas
que vao além da execucdo de tarefas, necessitando de
certa maturidade prévia no campo do intelecto de cada
aprendiz.

Cabe destacar que a génese do termo aprendi-
zagem significativa ndo se constitui em algo novo, pois,
ainda segundo Abreu (2009), o primeiro indicio dos mé-
todos ativos encontra-se na obra Emilio de Jean Jacques
Rousseau (1712-1778), tido como o primeiro tratado so-
bre filosofia e educacdo do mundo ocidental e na qual
a experiéncia assume destaque em detfrimento da teoria.
Ou seja, arealidade vivida € mais significativa e tem mais
influéncias na aprendizagem do que aquilo que se situa
apenas No campo das possibilidades.

Contudo, nossa andlise volta-se para os dias atuais
e toda a fluidez da atualidade, que segundo Bauman
(2007), € perceptivel o confraste que hd no estagio atual
da humanidade denominado de liquido, com o anterior,
denominado de sdlido. Para ele, o estdgio sélido corres-
ponde a um periodo em que a durabilidade era a |6gi-
ca, e 0os conhecimentos adquiridos pelo sujeito davam
suporte 4 resolucdo de problemas pelo resto da vida,
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haja vista os contextos previsiveis e durdveis em que vivia.
J& o estagio liquido €, para este tedrico, a condicdo so-
cio-histérica da contemporaneidade, e € caracterizado
pela fluidez e incerteza, em que a imprevisibilidade é a
palavra de ordem. Dentro dessa dindmica, a volatilidade
e inconst@ncia fazem parte da educacdo contempora-
nea e, mais precisamente, a escola, com seus processos,
e asrealidades diversas que se aglutinam no seu interior e
tornam um cendrio ainda mais imprevisivel e carente de
direcionamentos.

Moreira (2010) esclarece a dicotomia que hd entre
a educacdo tfradicional, fransmissora de informacdes, e
a educacdo que se pretende proxima da realidade do
aluno e dos seus significados sociais e cognitivos. Para
este autor, no outro extremo da aprendizagem significa-
tiva estd a aprendizagem mecdénica, onde se prioriza a
memorizacdo, a arbitrariedade e as informacdes ndo sig-
nificativas de um ponto de vista das prdticas de vida do
aprendiz. Na qual as informacdes sdo memorizadas de
maneira arbitraria, literal, ndo significativas. Assim, pode-
-se afé dizer que essa metodologia se fraduz em aprova-
cdo nas avaliacdoes, progressdo de série, contudo, pouco
serve para que o aluno retenha os conhecimentos e ha-
bilidades necessdrios para atender as etapas do desen-
volvimento intelectual em que se encontra, e muito me-
nos Ihe oferece suporte para novas aprendizagens.

Nesse direcionamento, a escola precisa rever con-
ceitos e, numa autocritica sincera, contestar as suas ver-
dades absolutas. Cada vez mais ndo se concebe uma
escola detentora do saber Ultimo, certo. E, mais uma vez,
alicercado nas condicdes de mudancas constantes nas
relacdes sociohistéricas percebidas por Bauman (2007),
faz-se urgente que as verdades dos livros diddticos, do
professor, dos tipos e objetivos das relacdes que estdo no
interior das escolas sejam postas sob a andlise dessa nova
configuracdo de realidade na qual estamos. E preciso
que a instituicdo “escola” fenha a humildade de pensar
outras realidades, ou de pelos menos oportunizar aos seus
educandos que estes percebam outras verdades que
podem estar além daqguelas que ela, escola, muitas ve-
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zes de forma mecdnica, apresenta como certas e total-
mente Uteis para quem as adquirir.

Nesse entendimento pode-se dizer que uma grande
parcela das informacdes que sdo dadas na escola fica
apenas no campo do conhecimento tedrico mecdnico,
sem que estes se vinculem com significados reais de uma
aprendizagem que faca algum sentido na cabeca de
Nnossas criancas. Nos primeiros anos do ensino fundamen-
tal toda crianca aprende que a férmula da dgua é H20,
contudo, apesar desse produto fazer parte da vida dia-
ria da crianca, ndo se procura informar as caracteristicas
quimicas dessa formula. A escola, sobretudo a de bases
tradicionais, ensina como sdo os fatos, fendmenos e coi-
sas em geral, mas nGo ensino 0 porqué dessas “coisas”
serem como sdo.

Ndo se explica, inclusive, a arbitrariedades das re-
gras. Ou as origens destas. Onde e quem determinou
qgue antfes de p e b ndo se pode usar n, mas sim o m<¢
Qual o processo que resultou nessa determinacdo, j&d que
ambas as letras ndo interferem na sonorizacdo das pa-
lavrase Sdo possibilidades de pensamento e construcdo
da aprendizagem que ndo sdo discutidas; sGdo apenas
fransmitidas e afirmadas. A construcdo do conhecimento
ndo passa pela andlise metddica, sistémica quanto aos
seus objetivos e fins. Aplica-se de forma linear e arbitra-
ria, tfornando-se, assim, informacdo vazia de sentido. Aqui
ndo se questiona o conhecimento que é produto cultural
e que deve ser compartihado, mas se questiona a sua
aplicabilidade descontextualizada, fora do didlogo e na
l6gica da imposicdo.

Talvez o maior e melhor projeto pedagdgico da es-
cola da atualidade seja o de possibilitar processos em
que a construcdo do pensamento autdbnomo seja o ob-
jetivo maior. Vivemos em um mundo de informacoes.
Temos informacdes demais sobre quase todas as coisas,
confudo, o conhecimento que possibilita a selecdo e fil-
tro dessas informacodes ainda é uma realidade para pou-
cos. A capacidade de pensar e definir, em uma légica
de criticidade, ainda ndo € uma realidade dos alunos;
além do mais, ndo tem sido objeto de andlise das esco-
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las. O “conteldo” dos curriculos tem significado de quan-
tidade, preenchimento. A qualidade geralmente fica em
segundo plano.

O conhecimento ou aprendizagem para ser signifi-
cativo precisa partir da realidade dos sujeitos aprendizes
e ser problematizado diante das implicacdes politicas e
sociais que frazem para o embate académico que serd
realizado. Freire (2015). Essa problematizacdo, por si so,
torna os sujeitos envolvidos no processo em produtores de
conhecimentos, uma vez que estes sdo gestados a partir
da realidade em que estdo os estudantes e sGo instru-
mentos para projetar o que se pretende construir.

METODOLOGIAS ATIVAS

As metodologias ativas situam-se numa dindmica
em que a reflexdo cuidadosa assume lugar privilegiado
nos diversos momentos da aprendizagem. O que significa
uma ruptura com a metodologia da atencdo para inter-
nalizar. A pedagogia do siléncio e da audicdo passiva
dd lugar a participacdo efetiva. O professor que quer os
olhos e ouvidos do estudante em si dd lugar a uma postu-
ra de didlogo receptivo aos posicionamentos do apren-
diz.

O que significa dizer que a autonomia, antes cen-
frada no professor, passa a ser compartihada. A postura
pedagogica comumente utilizada produz um aluno inse-
guro, ao mesmo tempo em que, este tfransfere toda a se-
guranca do saber ao professor, o que se pretende com o
uso das metodologias ativas, centradas em uma aprendi-
zagem significativa € que a autonomia no ato de apren-
der seja compartiihada entre educador e educando.

Para Berbel (2011) o exercicio da autonomia é es-
sencial para a afirmacdo das futuras acdes do aluno em
sua constituicdo de aprendiz e construtor da sua cidada-
nia. Para ele, o engajamento do educando em relacdo
a novas aprendizagens, pela compreensdo, pela escolha
e pelo interesse, € condicdo essencial para ampliar suas
possibilidades de exercitar a liberdade e a autonomia na
tomada de decisdes em diferentes momentos do proces-
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SO que vivencia.

Assim pode-se pensar na quebra de paradigmas
que viciaram a pratica pedagdgica que estd em curso,
sendo aqguela que postula verdades finitas, incontestd-
veis. Nessa nova dinédmica, o espirito colaborativo e ino-
vador podem contestar e propor alternativas para o que
ja se tem como regras a serem seguidas. Nessa perspec-
tiva, a contestacdo que busca a verdade é preferivel a
acumulacdo passiva de conhecimentos irrefutdveis. Aqui
se pretende, alcancar a inovacdo em confraponto a re-
peticdo mecdnica aquém de investigacdo dos seus fins,
intencoes e utilidades para a vida prdtica daquilo que é
objeto da aprendizagem.

Para isso, hd de se pensar na problematizacdo da
realidade pretendida por Paulo Freire em sua Pedagogia
da Autonomia. As mudancas atuais, o acesso as informa-
coes, asinovacoes conceituais e valorativas das relacdes
humanas requerem a problematizacdo da realidade, o
que se opode d postura de aceitacdo do que estd posto
como explicacdo ou verdade a ser internalizada e segui-
da. (FREIRE, 2015).

Outro ponto a ser destacado e, que é fundamento
a ser superado pelas metodologias ativas € o contradito-
rio individualismo académico que é usual, e até incenti-
vado, nas prdticas vigentes nas escolas, sendo que a re-
alidade social vigente requer trabalho em equipe. HA de
se valorizar a inferacdo entre os pares e grupos de interes-
ses comuns para que o aprendizado flua numa dinédmica
de complementacdo e descoberta coletiva.

Entende-se, corroborando com Paulo Freire, que a
acdo de aprender numa relacdo dialdgica constrdi pos-
sibilidades que vao além do espaco fisico em que o gru-
po atua, mas agregam elementos que fazem parte de
um conjunto maior de significados histéricos, culfuras e
politicos, j&@ que estes se forjam da interacdo dos sujeitos
nas suas multiplas relacdes sociais.

Assim, diante dos argumentos apresentados, mos-
tfraram que é possivel pensar em uma educacdo com
significado para o aluno e onde este, de fato, seja prota-
gonista da sua propria aprendizagem. Ndo se pretende
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dizer que o aluno tem a capacidade de direcionar to-
talmente os instrumentos e processos de aprendizagem,
mas acreditamos que quando estes processos partem da
realidade, interesse e competéncias cognitivas subjacen-
tes a ele, significa dizer que existe maior potencial para
a aprendizagem tornar-se significativa e dentro de uma
perspectiva que fomentem novas possibilidades para a
sequéncia académica desse educando.

E possivel acreditar em formas de educacéo dife-
rentes, onde as realidades dos educandos sejam referen-
dadas na hora das ftomadas de decisdo de, por exemplo,
qual curriculo e prdaticas seguir. Nessa configuracdo, acre-
ditamos que a escola, ao assumir a postura de pensar di-
ferente, a partir das caracteristicas vividas pelos alunos e
nesse contato, inexordvel, de transformacdes em curso
nas relacoes sociais, produtivas e ambientais pelas quais
passa o0 mundo, estard contribuindo no sentido de tornar
o aprendizado significativo, visto que se vincula com as
vivéncias do educando com as potencialidades do co-
nhecimento sistemdtico, cientifico, mas que ao mesmo
tempo ndo deixa de ser social em sua génese.

Dessa forma, juntar metodologias ativas, aprendi-
zagem significativas balizadas pela postura do Professor
Coach na construcdo do protagonismo do aluno, e na
perspectiva de participacdo referendada em objetivos
claros e factiveis de realizacdo € uma forma real e efetiva
de participacdo dos sujeitos, para que ndo fique apenas
na participacdo vazia de significados, ou na aprendiza-
gem que se apoia em verdades que negam as neces-
sidades do aluno, assim como sua realidade social e as
suas visdoes de mundo. Nessa perspectiva é forcoso nutrir
no aluno uma curiosidade que lhe dé suporte para pen-
sar a realidade, contesta-la e transformd-la, sempre que
for necessario.

Assim, criar possibilidades de formar alunos que pen-
sem, analisem, formulem e reformulem hipdteses, € um
caminho para superar a velha prdtica da transferéncia
vertical de informacdes que submetem o aluno a uma
passividade alienante. Ser um professor na perspectiva
do coach € buscar nessas Metodologias Ativas um signifi-
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cado constante para a aprendizagem deste sujeito, € um
caminho a ser percorrido numa visdo sistémica de edu-
cacdo. Tudo estd interligado e faz parte de um grande
sistemna chamado vida, a educacdo é essencialmente o
fio condutor dos homens neste labirinto chamado mundo
em busca de uma vida ética, justa, digna e integra para
todos.

Para isso, acredita-se que a postura do professor, na
busca pela perspectiva do Coach é um dos elementos
chave desse processo, precisa se pautar pela problema-
fizacdo da readlidade, em que se busque criar situacoes
onde o aluno torne-se pesquisador e descobridor de co-
nhecimentos. Assim, a escola passa a diferenciar as suas
relacdes pedagodgicas e se notabilizar por fransformar in-
formacdo em oportunidade de aprendizagens significati-
vas, superando a tfransmissdo mecdanica de informacoes
qgue pouco ou nada influenciom no desenvolvimento in-
tegral do ser humano.

Em se tratando aqui de contexto de sociedade glo-
balizada, o protagonismo juvenil € o cerne que move as
relacdoes sociais. Estamos geograficamente localizados
no meio do mundo. O Amapd estd mais precisamente
no norte do Brasil situado e cortado pela linha do Equa-
dor, € uma regido ribeirinha no extremo norte do pais, se
levarmos em consideracdo que estamos as margens do
rio Amazonas e a maioria de ndés somos descendentes de
povos indigenas ou afrodescendentes, portanto ribeiri-
nhos por nascenca. No entanto, escolhemos ser educao-
dores, e independentemente de onde viemos, estamos
no e com o mundo fazendo parte dele, sonhando e so-
frendo toda a problemdatica do que é ser educador nesta
parte do Brasil.

Quando falamos em sonho & porgue este nos move
e impulsiona a planejarmos e agirmos por uma educa-
cdo e consequentemente por uma vida de qualidade
aqui no extremo da Amazdnia, apesar de ser tarefa dificil,
ndo é algo impossivel. E ao mesmo tempo em que tam-
bém sofremos porque lidamos com todos os tipos de ma-
zelas humanas que foram relegados a escola e ao con-
texto educacional na sociedade hodierna, inversdo de
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valores, descaso pela vida, violéncia banalizada, trafico
de drogas e drogadicdo, abusos de todos os niveis com
criancas e jovens, estrutura fisica inadequada dentro das
escolas, precarizacdo de capital intelectual e recursos fi-
nanceiros escassos No ambiente escolar entre outras situ-
acdes que ndo nos cabe aqui aprofundar.

Porém, mesmo tendo em vista todas as problemad-
ticas do contexto atual aqui do Amapd, uma boa par-
cela de educadores ainda sonha e tem esperancas por
dias melhores para o conftexto educacional do Estado,
quando nos propomos a frabalhar com a proposta das
Metodologias Ativas tendo em vista a Aprendizagem sig-
nificativa e adotando a postura do Professor Coach, per-
cebemos que poderiamos fazer uma grande mudanca
ou ainda uma diferenca em todo esse contexto de nossa
cidade Macapd e porque ndo do Estado do Amapd, so-
mos sabedores de que ndo teremos fodas as respostas,
e muito menos todas as solucdes, o caminhante constroi
O caminho ao caminhar, uma vez que o ser humano se-
gundo Marx € o proprio autor de sua histéria, dessa forma,
embora tenhamos limitacdes no campo educacional
ainda assim temos o poder de buscar novos rumos para
nossa sociedade.

Sendo assim, lancamos a proposta em confexto
amazoénico de frabalharmos na perspectiva do Professor
coach utilizando como ferramentas as Metodologias Ati-
vas para alcancarmos aprendizagens significativas em
nossa educacdo no meio do mundo mais precisamente
em “Terras Tucujus'”.

' De acordo com o prefdcio de Gilberto Pinheiro no livro “Falar Tu-
cuju”, o entdo D. Jodo V, rei de Portugal, se referia oficialmente a este
territério como Tucujul@ndia ou Provincia dos Tucujus. Os Tucuju foram
um dos grupos indigenas que viviam na regido, além dos Tapuiacu e
Marigus.

Assim, a palavra tucuju se refere a um dos povos que estavam antes
da chegada dos colonos- exploradores, a partir do século XVI. FONTE:
https://amapanomapa.com/os-povos-da-floresta/ acesso em 08 de
junho de 2018.
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PROCESSOS E INSTRUMENTOS AVALIATIVOS
SOBRE AVALIACAO

Sabemos que as acdes que envolvem o ensino € a
aprendizagem muitas vezes giram em torno de proces-
sos avaliativos e acabam por se regular em funcdo deles,
invertendo, desta forma, a relacdo de causa/efeito que
deveria conduzir o duo processo educativo/avaliacdo,
pois, as avaliacdes, que deveriam servir de fontes de in-
formacdes sobre o efeito da educacdo no geral, acao-
bam se tornando a causa para a realizacdo de determi-
nadas praticas. Nestes contextos em que se equiparam
avaliacdo a provas/exames, se diminuem tanto o valor
dos processos educacionais de aprendizagem em detri-
mento aos eventos imediatos de afericdo de resultados,
quanto o valor da autonomia dos estudantes em seus ca-
minhos de aprendizagens. Luckesi (2005) afirma que para
se fazer uma distincdo entre

essas duas condutas - examinar ou avaliar na esco-
la- basta relembrar sucinfamente que o ato de exami-
nar se caracteriza, especialmente (ainda que tenha
outras caracteristicas) pela classificacdo e seletivida-
de do educando, enquanto que o ato de avaliar se
caracteriza pelo seu diagndstico e pela inclusdo. O
estudante ndo vem para a escola para ser submetido
a um processo seletivo, mas sim para aprender [...] O
investimento necessdrio do sistema de ensino é para
gue o educando aprenda e a avaliacdo estd a servi-
co desta tarefa. (LUCKESI, 2005, p.29).

O modelo fradicional de educacdo ndo considera
o individuo como autor do seu proprio processo de de-
senvolvimento de habilidades. Mas como os estudantes
desenvolver@o a autonomia tdo almejada se a escola
continuar se considerando a total responsdvel por seus
processos de aprendizagem?

Nessa perspectiva, nos inferessa a questdo da ava-
liacdo de aprendizagem feita pelos proprios estudantes,
bem como os instrumentos avaliativos utilizados no proje-
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tfo com essa finalidade. Ndo pretendemos aprofundar as
discussdes sobre os conceitos e vertentes de avaliacdo,
mas consideramos importantes as etapas da avaliagdo
somativa, diagndstica, formativa como avaliagcdo pro-
cessual no desenvolvimento do projeto.

O projeto desenvolvido nas escolas macapaenses
concebeu a avaliacdo ndo como aquela que gira em
torno das notas, mas sim como processo, 0 que jd se Mos-
tra concreto em diversas escolas brasileiras e nos sistemas
educacionais de paises como a Finldndia. A escola in-
fantil finlandesa Katajanokan, por exemplo, em 2016 ini-
ciou um processo de abandonar totalmente as provas,
passando a realizar a avaliacdo apenas através da au-
toavaliacdo com os portfélios e acompanhamento con-
tinuo com o envolvimento das familias. H& de se reforcar
ainda que este processo deva estar alinhado ao didlogo
entre professor, estudante e familia, os quais juntos bus-
cardo condi¢cdes para que o estudante, acima de fudo,
aprenda a aprender e desenvolva o senso de compro-
metimento consigo e com o outro para que os desafios
de aprendizagens sejam superados.

A avaliacdo em contextos de educacdo inovadora
se estabelece como um processo confinuo que inclui e
valoriza a autoavaliacdo. Um dos grandes desafios para
a concretizacdo da avaliagcdo realizada de forma pro-
cessual nas escolas publicas parece ser o enfoque na
aprendizagem e, por conseguinte, nos caminhos indivi-
duais de construcdo de conhecimentos dos estudantes.

A partir desta visdo de avaliacdo, tornam-se ques-
tionaveis os métodos avaliativos que apenas comparam
os estudantes uns aos outros ou a parémetros estabeleci-
dos, uma vez que desta forma ndo se leva em conside-
racdo a frajetdria de subjetividade de cada sujeito e se
gera resultados que ndo condizem com a complexidade
real da situacdo de aprendizagem do aluno.

Assim, nestes contextos, a avaliacdo passa a ser
guiada por dispositivos de autorregistro como portfdlios,
didrios de bordo, roteiros, entre outros, nos quais € regis-
frada cada etapa em que os alunos se enconfram com
relacdo ao que vém aprendendo, alguns destes disposi-
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tivos apresentam-se como uma espécie de plano peda-
gogico individual que envolve as escolhas e processos de
aprendizagens destes. De acordo com Canete,

[...] este tipo de registro faz parte de um conjunto de
documentos — dossiés, portfélios, memoriais, cadernos
reflexivos, didrios de aula, biografias, autobiografias e
outros — que ultrapassa a escrita burocrdtica e tem a
infencdo de registrar a prdtica pedagdgica do pro-
fessor e possibilita (re) pensd-la. (CANETE, 2010, p. 61).

Sabemos que o sistema educacional brasileiro leva
as escolas a se limitar a uma espécie de “notacentrismo”,
em que fudo ou boa parte dos atos pedagdgicos circu-
lam em torno deste cerne quantitativo, assim como sdo
cobrados dos educadores notas, relatdrios, boletins, ca-
dernetas e assim por diante. Como seria possivel entdo,
na prdtica, no chdo de nossa realidade escolar, avaliar o
progresso dos diferentes grupos que constituem uma sala
de aula sem desconsiderar nenhum estudante e suas pe-
culiaridades de aprendizagens e sem deixar de cumprir
com as demandas burocrdticas do sistema educacional
brasileiro?

A experiéncia com avaliacdo processual de apren-
dizagens em sala de aula através do uso de instrumen-
tos avaliativos individualizados nos mostrou que € possivel
tfransformarmos a dimensdo avaliativa das escolas mes-
mo partindo de contextos e locais de fala tdo negativa-
mente complexos quanto os que a situacdo da educa-
c¢do no Amapd encontra-se inserida.

METODOS AVALIATIVO-PEDAGOGICOS
UTILIZADOS NO PROJETO

A avaliacdo do Projeto Metodologias Coach de En-
sino foi realizada de forma processual e se estabeleceu
nos dois niveis do projeto enquanto pesquisa: 1. No de-
correr do processo de formacdo oferecido pela equipe
do projeto aos educadores da rede municipal; e 2. No
decorrer dos processos educativos realizados pelos pro-
fessores participantes em suas escolas. Em ambos os ni-
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veis de avaliacdo o processo avaliativo foi balizado por
dois dispositivos pedagdgicos principais: os didrios de bor-
do e as rodas de conversa.

A seguir falaremos um pouco sobre estes recursos,
apresentando registros e impressdes relacionados ao uso
destes no PMCE.

DIARIOS DE BORDO

Os didrios de bordo sdo dispositivos educacionais
avaliativos presentes nas escolas inovadoras da atualida-
de e em contextos de educacdo a disténcia. Sua origem
estd relacionada as antigas navegacdes de desbrava-
mento, nas quais era utilizado para fins de registro das via-
gens e percursos.

Didrio de bordo também é um conceito que perten-
ce a etnografia. No entanto, no caso deste estudo
o instrumento foi utilizado no contexto das salas de
aula. Nesse sentido, alguns autores atribuem significa-
dos variados, porém o objetivo é basicamente o mes-
mo: trata-se de um espaco destinado para registros,
anotacoes e reflexdes individuais sobre um determi-
nado processo de aprendizagem. Esse instrumento ou
ferramenta que muito se assemelha a um memorial
possibilita que sejam feitas anotacdes relacionadas as
experiéncias vivenciadas, ou seja, € um lugar onde se
relatam atividades, conquistas, frustracdes, impasses,
duvidas, inquietacdes, desabafos, avancos e recuos
que se expressam em uma caminhada para o apren-
der, as quais, talvez, oral e presencialmente nunca
fossem expressadas. (COPPETE, 2014, p.05).

Para as acdes do projeto foi feita uma mesclagem
sintética de um formato possivel de didrio de bordo e
um portfélio de aprendizagem, a intencdo do material
oferecido foi o de colocar os professores participantes
e mais a frente, seus educandos, a par de seus proces-
sos de aprendizagem no projeto. Ressaltamos que estes
ndo sdo instrumentos avaliativos inflexiveis, podendo ser
acrescentadas neles anotacdes necessdrias, assim como
anexar dados, imagens, ou textos que contribuirdo para
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a avaliacdo de seus processos de construcdo de saberes.

Utilizadas pelo professor, estas ferramentas servem
para auxiliar suas acdes diddaticas. Podemos considerar
como principal finalidade o seu cardter informacional
amplo, pois, 0s registros ddo maior visibilidade, por exem-
plo, as situacdes que por vezes ficam ocultas no contexto
da sala de aula, como um comportamento considerado
fora do normal, uma atividade que gerou desconforto ou
foi pouco produtiva, um conteudo que necessita de um
tempo maior para ser concluido, as relacdes de afetivi-
dade ou desafeto na turma, alunos que necessitem de
um acompanhamento assiduo, denfre outros.

O PMCE utilizou como referéncia para a criagcdo
destes didrios de bordo, os instrumentos avaliativos de-
senvolvidos pelas escolas do Instituto Lumiar, localizado
em Sdo Paulo, tais insfrumentos sdo apresentados e ana-
lisados no livro “*Acdo e percepcdo Nos processos educa-
cionais do corpo em formacdo” de Cecilia Saito (2010) e
no site institucional das escolas Lumiar. Estas instituicdes
escolares utilizam um aplicativo virtual chamado Mosai-
CO, que possui entre os trés elementos principais o subsis-
tema "Portfélio de aprendizagem”, acreditamos que seja
importante compartilharmos a descricdo deste elemento
apresentada na pdgina virfual da escola, a qual esclare-
ce que

[...] Ele conterd, primeiro, uma avaliagdo inicial do
aluno gue entra na escola, que procurard detalhar
quais competéncias [...] o aluno j& domina ao entrar
na escola, e em que nivel as domina. Essa avaliacdo
inicial servird de base para o trabalho de aconse-
Ihamento do aluno acerca dos fipos de projeto de
aprendizagem [...] em que deverd se engajar ao lon-
go dos quatro bimestres do primeiro ano na escola.
Em seguida, o Portfélio de Aprendizagem conterd
algo equivalente ao histérico escolar do aluno: uma
listagem completa e detalhada de todos os projetos
de aprendizagem que o aluno vier a confratar [...]. Em
terceiro lugar, o Portfdlio de Aprendizagem deverd
conter as avaliagoes do desempenho dos alunos nos
projetos que ele contratou [...]. Essas avaliacdes de-
verdo indicar quais competéncias os alunos desenvol-
veram em cada um dos projetos em que se envolve-
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ram. Em seguida, o Portfélio de Aprendizagem deverd
conter avaliagoes bimestrais abrangentes do desem-
penho dos alunos feitas pelos educadores que Ihes
servirem de orientadores. Essas avaliacdes deverdo
incluir nGo s6 os aspectos relativos ao desempenho
cognitivo dos alunos, mas também aspectos relativos
a0 que se convencionou chamar de sua “inteligéncia
social e emocional”, isto &, s suas relacdoes interpes-
soaqis (com dados retirados de observacdes de todos
os educadores e da “Roda” [mecanismo democrd-
fico de solucdo de problemas internos da escolal),
ao seu comportamento em geral (em especial fora
do trabalho com os projetos), as suas atitudes (para
com a vida, os outros, as coisas), aos seus valores, etc.
Por fim, o Portfélio de Aprendizagem deverd conter
avaliagoes anuais do desempenho dos alunos, que
contém o resumo de seu desenvolvimento durante o
ano. Elas deverdo conter os mesmos componentes
das avaliagcdes bimestrais abrangentes. A avaliagdo
anual feita ao final dos Ciclos (Infanfil, Fundamental-1,
Fundamental-2 e Médio) deverd conter uma andlise
detalhada do desenvolvimento do aluno que justifi-
que o prosseguimento de estudos no nivel imediata-
mente superior. (INSTITUTO LUMIAR, 2016, n.p.).

Achamos importante oferecer aos participantes
uma proposta de modelos de didrio e fichas de acom-
panhamento ainda que estes instrumentos ndo fossem
utilizados tal qual a estrutura apresentada aos docentes,
mas que servissem como exemplo de dispositivos exequi-
veis para arealizacdo da avaliacdo processual nas esco-
las. Tais modelos poderiam ser utilizados ou ndo, ficando
a cargo dos educadores as adaptacdes necessdarias.

Sabemos que professores, para atender demandas
de seu fazer pedagdgico se utilizam corriqueiramente de
registros de cunho mais burocrdtico, como por exemplo,
planejamentos das acdes pedagdgicas, elaboracdo de
relatérios de aluno, plano de aula, registros de situacoes
corrigueiras no contexto escolar, entrega de rendimento,
dentre outras situacdes subordinadas ao cumprimento
das informacdes a serem repassadas aos setores de or-
gdos oficiais partindo de uma primeira inst@ncia advinda
das orientacdes das escolas.

Visando uma reflexdo mais subjetiva encontramos
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essa possibilidade nos didrios de bordo dispositivos edu-
cacionais avaliativos muito presentes nas escolas inova-
doras da atualidade. O didrio de bordo foi definido como
uma das ferramentas avaliativas principais do projeto por
ser possivel de ser utilizado de um simples caderno, ma-
terial ainda extremamente presente na escola, podendo
também ser realizado virtualmente, seja por meio de um
aplicativo, formuldrio online ou programas comuns de
criacdo de texto, neste segundo caso utilizando-se como
meio para o acesso aparelhos portdteis ou computado-
res de mesa.

A infencdo ao trazer o didrio de bordo como ele-
mento do projeto foi acima de tudo, promover expe-
riéncias de forma contextualizada a realidade local e
ao mesmo tempo para servirem de par@metros para o
processo avaliativo geral do projeto, assim, optamos por
fazer uso da construcdo de didrios de bordo tanto por
parte dos educadores participantes quanto de seus edu-
candos.

Questoes observadas na experiéncia
com os didrios dos educadores:

Os educadores participantes das oficinas de forma-
cdo receberam um material impresso com as fichas ava-
liativas e as orientacdes, a fim de serem utilizados no did-
rio de bordo durante o desenvolvimento das etapas das
oficinas do projeto. Vale ressaltar que colocamos durante
as orientacoes a possibilidade de uso do didrio de bordo
como portfdlio, o que foi feito por algumas escolas.

Esta se mostrou uma ferramenta pedagdgica bas-
tante relevante, uma vez que através dos didrios os edu-
cadores puderam estruturar de forma simples os planos
de acodes e decisdes acerca das atividades a serem de-
senvolvidas. Além disso, o didrio serviu como instrumento
de registro subjetivo de momentos e situacdes importan-
tes/marcantes/diferenciadas da aula, de forma geral isso
possibilita uma avaliacdo reflexiva mais direta do educa-
dor sobre as peculiaridades e impactos gerados pelas ati-
vidades em cada turma/estudante.
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Uma questdo importante observada foi a possibili-
dade de o professor colher informacdes durante o calor
do acontecimento, e assim, gerar um registro concreto
de pontos mais relevantes, dificuldades e facilidades rela-
cionadas as suas acoes pedagogicas, criando um banco
de questdes fundamentais para a sua autoavaliacdo ao
longo do processo.

Ao final do projeto, notamos que apesar de boa
parte dos professores participantes terem utilizado ade-
quadamente os didrios, muitos apresentaram dificuldade
nesse uso, alguns por compreender que o preenchimen-
to deste seria um trabalho a mais, e outros por ndo vis-
lumbrarem no didrio uma ferramenta interessante para
agregar na sua rotina de avaliagcdo.

Acreditamos que isso se deu tanto pelo fato de o
didrio de bordo ser uma ferramenta pouco usual, quanto
por ser apresentado imerso no contexto de um projeto
criado de forma externa as escolas, sem a participacdo
dos educadores na sua concepcdo, o que, sabemos, é
uma prdtica extremamente comum nas escolas e por
acontecer exaustivamente, os educadores j& a repelem
naturalmente.
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Figura 1: Ficha de acompanhamento em pdagina
de didrio de bordo de professor.
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Figura 2: Ficha de acompanhamento em pdagina
de didrio de bordo de professor.
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Figura 3: Observacdes de professora em seu didrio de bordo

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.
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Questoes observadas na experiéncia
com os didrios dos estudantes:

O didrio de bordo dos estudantes buscou conhecer
alguns aspectos cognitivos e subjetivos destes, por meio
da coleta de informacdes que se deram através de ques-
toes de cardter avaliativo, com caracteristicas de cunho
diagndstico, formativo e processual. Tais questdoes abran-
geram temas sobre os objetivos com relacdo a aula do
dia, os conhecimentos prévios do estudante sobre o tema
frabalhado, sua participacdo nas atividades e a opinido
acerca das acoes desenvolvidas.

O uso dos didrios de bordo do estudante consistiu
em uma estratégia de acompanhamento significativa,
pois através deles foi possivel observarmos de maneira
individual e ao mesmo tempo coletiva de que forma as
praticas vivenciadas e desenvolvidas pelos professores os
afetaram diretamente. Além disso, por meio da produ-
cdo escrita, foi possivel coletarmos um conjunto de infor-
macoes sobre os diferentes processos de construcdo de
conhecimento dos estudantes e quais abordagens satis-
faziam melhor suas necessidades educativas.

Diante do acesso aos didrios de bordo, observamos
gue o uso deste como ferramenta na sala de aula pode
ser extremamente eficaz no que se refere d sondagem
sobre os niveis de dificuldades e progressos dos estudan-
tes, o que pode ser observado desde o momento de sua
escrita, envolvendo a forma como interpreta as informa-
coes dos didrios e a forma como organiza as ideias sobre
sua producdo durante as atividades.

A inclusdo dos didrios de bordo nos processos edu-
cativos deu maior visibilidade dos momentos de andlise
compartilhadas destes instrumentos com os estudantes e
se mostrou um grande desafio para o professor, uma vez
que esses momentos de didlogo mais personalizados en-
tre educador e educando se faz necessdrio para que os
sujeitos aprendizes sejam orientados a buscar a ter uma
visdo global de seu caminho de aprendizagem, e ai sim
exercitarem a autonomia de protagonizar seus processos
de construcdo de conhecimento.
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A partir das realidades das escolas partficipantes
do projeto, uma solucdo pratica surgida no decorrer das
atividades para o uso dos didrios, foi a de inserir esses
momentos nos plantdes pedagdgicos nas escolas, onde
educadores e estudantes de posse de seus didrios e em
conjunto com os familiares responsdveis podem dialogar
sobre as potencialidades do estudante e possiveis estra-
tégias para alcancar suas metas.

Quando o didrio de bordo traz questdes sobre os ob-
jetivos dos estudantes com relacdo as atividades propos-
tas naquele dia em sala de aula, ou sobre o que almeja
aprender durante o periodo das atividades, por exemplo,
parte-se do principio de que o estudante precisa ter um
objetivo ao estar ali imerso naquele processo educativo
especifico, bem como precisa ter interesse em assimilar
conhecimentos novos nesse contexto, assim, ao se res-
ponder diariamente sobre seu intuito e suas perspectivas
na escola, se gera reflexdes na crianca sobre sua expe-
riéncia no contexto educacional e promove e/ou forta-
lece os compromissos e responsabilidades em construir
novos saberes a partir de sua trajetéria de aprendizagem.

Observamos que os estudantes encontraram seu
maior desafio quando motivados a refletir sobre si e por
meio de seu relato demonstrar as necessidades de apren-
dizagem, como “pontuar melhor o texto”, aprender mais
sobre os cdlculos matemdticos, por exemplo. As reflexdes
que o aluno faz de si sGdo um ponto chave para que ele
comece a compreender suas dificuldades e capacida-
des de superacdo, o que estimula também para que ele
coopere com o frabalho do professor, ao compreender
que este estd a servico de seu proprio processo educa-
cional.

Uma questdo observada por alguns professores no
direcionamento das atividades com os didrios foi a ne-
cessidade recorrente de se esclarecer certos vocdbulos
presentes nos didrios de bordo, assim como observamos
no preenchimento de didrios de turmas de diferentes es-
colas a auséncia ou desorganizacdo de informacoes.

Relacionamos estas dificuldades com o fato de a
criacdo do didrio de bordo utilizado no projeto ndo ter
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sido precedida por uma avaliacdo diagndstica mais per-
sonalizada das turmas participantes. Neste contexto res-
salfamos que para um uso mais efetivo do didrio de bordo
na escola, ao se criar os topicos contidos nestes deve-se
levar em conta a avaliacdo diagndstica dos estudantes
e assim nivelar a linguagem e o nivel de dificuldade dos
itens do didrio de acordo com a média das habilidades e
competéncias apresentadas por eles.

Assim, cabe ao professor, antes de tudo, produzirum
didrio que apresente formato e questdes que vao facilitar
o aprendizado e ndo o contrdrio, e durante o seu uso,
fazer o acompanhamento e orientacdo dos estudantes
verificando como estdo sendo compreendidas pelos alu-
nos as informacodes repassadas, dialogando sobre suas
impressdes, metas e dificuldades.

Outra dificuldade apresentada por parte dos pro-
fessores foi a de como encaixar o preenchimento do di-
drio de bordo em meio ao frabalho na sala de aula. Ao
se apresentar uma ferramenta pedagdgica nova para
os estudantes, seja qual for, evidentemente haverd uma
necessidade inicial maior de orientacdo e reforco da im-
port@ncia desta.

Observando as dificuldades de alguns de seus alu-
Nnos, um caminho enconfrado por um dos professores foi
o de estabelecer com os estudantes uma rotina para o
momento de preenchimento dos didrios, assim, juntos se
utilizaram um tempo da aula estipulado entre eles somen-
fe para se preencher as observacoes contidas na ficha
do didrio de bordo. Esta rotina ocorria antes, durante e
ao final de cada atividade desenvolvida com os alunos.

Sabemos que o ritmo atribulado de trabalho gerado
por contextos que na maioria das vezes sobrecarregam
os educadores, podem se mostrar como obstdculos ao
uso dos didrios ou qualguer outra rotina mais personaliza-
da, enfretanto, acreditamos que o estabelecimento de
combinados com os estudantes no que se refere a frequ-
éncia, importdncia e local do preenchimento dos didrios,
torna possivel o desenvolvimento do hdbito de constru-
cdo e compreensdo destes como uma tarefa importante
para seus proprios caminhos de aprendizagem.
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Outra sugestdo prdatica € a de se preencher os dia-
rios em sala de aula nos primeiros momentos de contato
com esta experiéncia e mais a frente combinar com os
estudantes que preencham em casa, ficando a cargo
do professor a funcdo de verificar esporadicamente o
andamento dos didrios dos alunos e possiveis orientacoes
necessarias.

Independente da maneira definida pelos educado-
res e estudantes para a inclusdo do preenchimento dos
didrios no decorrer das aulas, ao término de cada bimes-
tre, os didrios podem servir como base para uma roda de
conversa envolvendo toda a turma, acerca dos conteU-
dos trabalhos e dos interesses, desinteresses, dificuldades
e facilidades que apresentaram com as metodologias
naqguele periodo do ano.



Figura 4: Ficha avaliativa em pdgina do didrio de bordo de estudante.

FICHA AVALIATIVA DE ACOMPANHAMENTO - ALUNOS
PARA PREENCHER ANTES DA OFICINAS/ATIVIDADES NAS ESCOLAS

al ) % K A5l

Seus objetivos com refaglo & esia atividade: T
LAy dan ooty | 3

B
~ P

101 que voce ja sabe sobre o tlema tratado?

=¥ ¥

e, 4

' DIARIO DE BORDO -
|DATA | ATIVIDADETEMA PROPOSTO | VOCE PARTICIPOL? COMO FOI? O QUE ACHOL?

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.
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Figura 5: Ficha avaliativa em pdgina do didrio de bordo de estudante.

Resumo do seu caminbo de
imelhor do que antes omma relaci pessoas
l;me or do que ? O que mudou na fi de me Onar com as 7)

aprendizagem (o que sei agora que ndo sabia antes? O que fago agoral

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.



QUESTOES SOBRE AS RODAS DE CONVERSA

O segundo principal instrumento avaliativo utilizado
pelo projeto foi a roda de conversa, que € um método
pedagogico que oferece um grande leque de possibili-
dades, pois, a base da roda de conversa € o didlogo e
o dialogar estd no cerne do desenvolvimento de tfoda e
qualquer relacdo humana.

A roda de conversa une dois elementos que histo-
ricamente compdem a formacdo civilizatéria da huma-
nidade: a organizacdo em circulo e a troca de conheci-
mento a partir da oralidade.

Nas rodas de conversa do PMCE foram experimen-
tadas vdarias formas de valorizacdo da oralidade, a partir
de exercicios de escuta, do frabalho com narrativas ou
relatos pessoais, por exemplo. Perceber que no contato
com o outro nos forjamos enquanto pessoas, nos faz refle-
tir sobre o quanto o estimulo a este contato foi (e ainda
vem sendo) alijado dos processos escolares brasileiros. So-
bre aroda de conversa, Warschauer afirma que

[...] ndo é uma técnica que possa ser reproduzida
independente da sensibilidade do envolvimento das
pessoas e da paixdo pelos conhecimentos, nem foi
inventada recentemente. Trabalhos comunitdrios e
iniciativas coletivas, das mais diversas naturezas se de-
senvolveram de maneira semelhante hd muito tem-
po. [..] Na educacdo Celestin Freinet e Paulo Freire
desenvolveram abordagens especificas com princi-
pios semelhantes, seja por intermédios das atividades
colaborativas das classes de Freinet, registradas no
“Livro da vida “, seja nos “Circulos de cultura’’, utili-
zados no método freiriano de alfabetizagcdo. (WARS-
CHAUER, 2004, p.15.)

O trabalho de Freire sobre alfabetizacdo que se deu
fortemente através da realizacdo dos chamados circulos,
primeiro os de “pais e professores” e mais tarde os “cir-
culos de cultura” (FREIRE, 2014) destacam a influéncia
inovadora da experiéncia brasileira no mundo inteiro. Os
circulos do método Paulo Freire, ou método freiriano, evi-
denciaram a importéncia da valorizacdo do didlogo nos
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processos pedagdgicos, esta proposta apesar de simples
e comprovadamente eficaz ainda se mostra ausente
como metodologia oficinal no sistema de ensino nacio-
nal.

Atualmente, acreditamos que os principios da pro-
posta freiriana, balizados na educacdo democrdtica e
libertadora mostram-se possiveis através da reformulacdo
dos circulos, que podem ressurgir reinventados nas rodas
de conversa (que também se apresentam com diversos
outros nomes) de forma menos ambiciosa no que se refe-
re s mudancas gerais da escola, mas tdo revoluciondria
quanto os circulos de Paulo Freire, no que diz respeito ao
espaco para o aprender pelo didlogo, por meio da valo-
rizacdo e interacdo entre as bagagens de cada um dos
sujeitos envolvidos nos processos educacionais.

Destacam-se na roda de conversa o trabalho com
a subjetividade e sensibilidade, elementos afravés dos
quais se estimula o exercicio do autoconhecimento por
meio do confronto com as outras concepcgoes, posturas
e crencas. Sua caracteristica € o didlogo aberto e sensi-
vel que oportuniza uma aprendizagem significativa e mo-
mentos relevantes para os alunos que buscam compre-
ender e ser compreendidos. Esta prdtica representa uma
importante ferramenta para o exercicio do saber ouvir,
saber perguntar, e saber interagir, pois abre espaco para
debates, reflexdes, didlogos, e socializacdo de conteu-
dos, habilidades e competéncias. Para Moretto (2008),

Competéncia é a capacidade do sujeito de mobili-
zar recursos (cognitivos) visando abordar uma situa-
cdo complexa. O conceito relaciona quatro aspectos
importantes. O primeiro é entender a competéncia
como uma capacidade do sujeito: “ser capaz de”. O
segundo é ligado ao verbo “mobilizar”, que significa
movimentar com forca interior, diferente de "“deslo-
car”, gue é apenas transferir de um lado para o outro.
O terceiro estd ligado a palavra “recursos”. Coloca-
mos entre parénteses o termo “cognitivo”, porque
em nossa interpretacdo a competéncia exige, além
dos recursos da cognicdo, isto é, do conhecimento
intelectual, recursos do dominio emocional. Por fim, o
conceito de competéncia estd ligado a sua finalida-
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de: abordar (e resolver) situacdes complexas. (MO-
RETTO, 2008, p.19).

Pensada para o desenvolvimento de competéncias
em diferentes campos do saber, na etapa de alfabetiza-
cdo, por exemplo, o uso da roda de conversa favorece
ao professor o trabalho a partir da linguagem oral quan-
do se utiliza uma contacdo de histdrias, se realiza uma
leitura de imagens, entre outros. Esse tipo de atividade
ndo deixa de ser um momento para se tecer avaliacdes
tanto das habilidades dos alunos, quanto da prdtica do
professor, que pode buscar avaliar os pontos acerca do
processo de ensino e aprendizagem. Para isso, o profes-
sor precisa conhecer bem os seus alunos, ter habilidades
necessarias e estudar estratégias para organizar e condu-
zir de maneira competente este evento.

RODAS DE CONVERSA: QUESTOES OBSERVADAS NA
FORMAGAO DE PROFESSORES E NA APLICACAO
NAS ESCOLAS

Nosso intuito ao levar a roda de conversa para a
formacdo com os professores foi de utilizd-la tanto na
avaliagcdo do projeto, quanto apresentd-la como ferra-
menta pedagdgica para sensibilizacdo acerca de sua
eficdcia no frabalho com os estudantes, demonstrando
na prdtica, possibilidades de conducdo desta vivéncia
sem necessidade de qualquer outro recurso que ndo fos-
se o didlogo. As rodas de conversa foram desenvolvidas
ao final de cada mddulo de formacdo e os educadores
participantes foram orientados a realizéd-la ao término de
cada atividade referente ao projeto.



Figura 6: Roda de conversa acontecendo
em escola participante do projeto.

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

As rodas se mostraram perfeitas aliadas ao uso dos
didrios de bordo, pois, 0s momentos de trocas que elas
proporcionam mostraram-se um terreno ideal para a so-
cializacdo de impressdes, objetivos e demais informacoes
pessoais registradas nos didrios.

Ressaltamos que diferente dos didrios, que geram
produtos palpdveis, o material gerado nas rodas de con-
versa & muito mais fenomenoldgico e para além de todas
as questdoes pedagdgicas implicadas nessas vivéncias,
observamos que tanto nos momentos entre a equipe do
projeto e a turma de professores participantes quanto en-
tre estes educadores e seus educandos, imersos em seus
contextos escolares, as rodas de conversa se mostraram
um espaco extremamente rico para a criacdo e apro-
fundamento de vinculos entre professores e estudantes, e
entre ambos e o contexto escolar.

Observamos por meio derelatos dos docentes como
um dos grandes desafios para a prdtica da roda de con-
versa na sala de aula, a questdo da sua conducdo de
maneira adequada, pois, no inicio, a realizacdo desta
rotina ou de qualgquer metodologia ativa pode gerar cer-
to tumulto e descontroles do processo devido d falta de
hdbito de ambos com este tipo de método. Ressaltamos
novamente, para um melhor aproveitamento do tempo
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e da atividade, a importdncia do estabelecimento dos
chamados “combinados” entre professores e estudantes,
pois, € fundamental deixar todos a par do que estd sendo
desenvolvido para que assim compreendam melhor sua
funcdo neste contexto.

ALGUMAS CONSIDERAGOES

Os professores, ao fazerem uso do didrio de bordo
como um instrumento avaliativo processual e ao aderi-
rem as rodas de conversas como aliadas para as ativi-
dades desenvolvidas com os estudantes, construiram de
forma muito enriquecedora sobre questoes relacionadas
aos processos de significativa aprendizagem que estive-
ram aliadas & pratica docente no ambiente escolar.

Ao final desta experiéncia, analisando mais especi-
ficamente a questdo da avaliacdo e os métodos ava-
liativos, a nds se mostrou evidente a importdncia de se
levantar debates em torno dos mecanismos avaliativos
vigentes em nosso modelo de educacdo. Pois, se qui-
sermos alcancar o real objetivo de avaliar as aprendiza-
gens, ndo podemos concordar que a avaliacdo termine
no momento em que se obtém com precisdo 0 nUmero
que traduz o rendimento do estudante. NUmero este, que
na maioria dos casos, € obtido por meio de instrumento
classificatério ou com base em uma média atribuida &
turma de forma geral. Ndo seriom esses dados relevantes
para se mensurar os desafios e eficdcia das acdes desen-
volvidas durante fodo o processo educacional realizado
ao longo do ano? Sabemos, pois, que no atual contexto
educacional é urgente areconstrucdo dos métodos e re-
cursos diddticos pedagodgicos e, sobretudo, o do proces-
so avaliativo.

Cabe reforcar que ndo € nossa intencdo defender
a anulacdo dos métodos avaliativos tradicionais, tam-
pouco questionar as habilidades dos professores que ja
desenvolvem métodos proprios de avaliacdo e observa-
c¢do, mas sim de conftribuir com o cabedal de praticas do-
centes a partir de uma perspectiva de avaliacdo escolar
condizente com 0s novos paradigmas educacionais.
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A proposta de uso dos didrios de bordo e da roda
de conversa deu-se por enconframos nestes instrumentos
pedagdgicos, caracteristicas que oportunizam a realizo-
cdo de uma estratégia avaliativa processual, assim como
se mostram ferramentas que apresentam um rico leque
de possibilidades para o didlogo, hoje, ainda tdo ausente
do contexto escolar brasileiro.

A avaliacdo, para se tornar eficaz e eficiente, deve
passar a considerar mais verdadeiramente as peculiari-
dades dos estudantes, pois no contexto da sala de aula
essas adversidades confirmam que os alunos aprendem
de diferentes maneiras. Consideramos necessdria uma
pratica sistemdtica que contemple instrumentos avaliati-
vos diversificados e adequados ao contexto educacional
contempordneo que visa o educar de forma integral de
nossos estudantes, enxergando-os em suas multiplicida-
des e encarando o desafio de formar para a vida e ndo
para provas.

Reforcamos que cabe a escola um olhar mais
atento e sensivel, que ofereca aos profissionais o devido
apoio para inovarem em seu frabalho. Acreditamos que
essa diversificacdo dos instrumentos avaliativos favorece
maiores condicdes para coleta das informacdes quanto
ao frabalho desempenhado pelos estudantes, frente aos
seus processos de aprendizagem.
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0S CONTOS COMO CAMINHOS POSSIVEIS
PARA A AUTORIA DE PENSAMENTO

Liberdade
Quando soar o grito de liberdade,
O pdssaro que ndo voava voard,
O homem mudo falard finalmente.
O pdssaro voando,
O homem fluente,
Uma bala sé ndo bastard,
Para tirar a esperanca da gente.

(Histdria de Pdssaro, Mauro Guilherme, 2015)

A leitura € um dos meios pelos quais o ser humano
adquire conhecimento, facilitando a argumentacdo e o
vocabuldrio para a producdo de texto e para a comu-
nicacdo oral. E fundamental a aquisicdo e dominio da
leitura, pois além de obter conhecimento, desenvolve a
escrita, o senso critico e a capacidade de questionar a
realidade social, duvidar e expor suas opinides com segu-
ranca, além de ter a capacidade de interpretar o mun-
do.

Portanto, observa-se a importéncia dos contos na
construcdo do hdbito da leitura para os alunos, por meio
dos contos de forma ludica, o aluno adquire o gosto da
leitura, e consequentemente a escrever melhor, instigan-
do a curiosidade para descobrir e se encantar com o
mundo do faz de conta.

A fantasia dos contos de fada é marcante para o de-
senvolvimento da crianca. Hd& significados mais pro-
fundos nos contos de fada que se contam na inféncia
do que a prépria vida adulta ensina. E por meio dos
contos infantis que a crianca desenvolve seus senti-
mentos, emocdes e aprende a lidar com essas sensa-
cdes. (DA RESSURREICAQ, 2005, p.19).

Podemos perceber nifidamente a mudanca de
comportamento da crianca quando ela escuta e com-
preende a histdria, isto €, quando esta histéria tem sig-
nificado profundo para o eu do interlocutor e este, por
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sua vez, passa a ufiliza-la como referéncia para seus atos.
Ocorre uma mudanca de comportamento, pensamen-
tos e atitudes a partir do que a histéria os sensibilizou.

Histérias como: Chapeuzinho Vermelho, Rapunzel,
Cinderela, Patinho Feio, o Lobo Mau e todos os seus
companheiros continuam sendo os antidotos mais efi-
cientes contfra angustias e temores infantis. Quando
essas historias sdo apresentadas ds criancas, os per-
sonagens podem ajudd-las a se tornar mais sensiveis,
esperancosas, ofimistas e confiantes na vida. A fanta-
sia € fundamental para o desenvolvimento emocio-
nal da crianca. Nessas histérias, a crianca se identifica
mais facilmente com os problemas dos personagens.
Ao mergulhar com prazer no faz-de-conta, as crian-
cas ddo vazdo as proprias emocdes. (DA RESSUREI-
CAO, 2005, p.20-21).

H& uma articulacdo significativa entre o desenvolvi-
mento emocional e a realidade da crianca. Nesse sen-
tido, para que isso ocorra de forma significativa € neces-
sdario que a leitura proporcione prazer e que seja atrativa
conforme a faixa etdria dos alunos. A leitura e a escrita
ndo devem ser colocadas como forma de atividades pe-
Nosas ou punitivas, se esta ensejar uma acdo mecanica,
forcada ou coercitiva dificiimente a crianca ird construir
um hdbito positivo no exercicio daquelas acdes. O pro-
fessor no afd de instigar a leitura e a escrita poderd estar
criando prdaticas mecanicistas, tornando o interesse do
aluno comprometido, pois sabemos que é o despertar
das emocoes e do prazer que determinam o gosto por
livros e assuntos de géneros variados. Para tanto, obser-
va-se que,

“De forma evidente, a crianca precisard de vdrios es-
timulos possiveis para que possa alcancar o nivel de
individuo letrado; ser letrado ndo se resume em saber
ler e escrever, é preciso saber ambas as atividades
acrescidas do dominio da lingua e entendimento da-
quilo que foi lido e escrito, é saber ler, interpretar, en-
tender, escrever e explicar”. (SOARES, 1999, p. 37)

Os Contos por sua vez instigam os sentimentos mais
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profundos do sujeito, porque neles o bem e o mal apa-
recem claramente esbocados, auxiliando as criancas a
idenftificarem seus problemas, suas emocodes, suas limita-
coes e suas possibilidades de evolucdo nas dificuldades
individuais. Nessas condicdes entendemos que, trabalhar
com géneros infantis, especialmente os contos, propor-
cionam o desenvolvimento de capacidades cognitivas
e sociais, trazendo a tona uma reflexdo para quem os |é.

Com o desejo de estimular novas praticas e forne-
cer aos professores do 5° ano dos anos iniciais do Ensino
Fundamental uma base metodoldgica consistente, posi-
tiva e prazerosa para frabalhar com os alunos desse se-
guimento é que foi pensada e desenvolvida a Oficina de
Contos, buscando atingir a sensibilidade dos alunos nas
observacoes sobre valores, desafios e superacdo explici-
tadas nas histérias dos Contos, bem como potencializar
a leitura e escrita por meio da reflexdo com auxilio das
Rofinas de pensamento.

A proposta para esta Oficina foi frabalhar a partir de
contos jad conhecidos como Chapeuzinho Vermelho, Cin-
derela, Lobo Mal, O Patinho Feio, entre outros popular-
mente conhecidos para alcancar os Contos locais da re-
gido amazoénica mais especificamente do extremo norte
do Brasil, os Contos do Amapd. A Oficina foi desenvolvida
seguindo um roteiro de aplicacdo no primeiro momento
para os professores em formacdo e para o segundo Mmo-
mento, estes conteudos seriaom aplicados com os alunos
do 5° ano em sala de aula.

Foi disponibilizado um material de apoio aos profes-
sores para subsidiar seus frabalhos em sala de aula, se-
guindo um formato de apostila, o material além dos con-
teudos frabalhados, sugere links onde o professor poderd
obter outras informacdes pertinentes ao tema e aprofun-
dar os conteudos. O material foi produzido e configurado
da seguinte maneira:
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OFICINA: CONTOS

Duragado: 4h

Contetdo: Contos

Autores e ministrantes da oficina: Joyce Ferreira, Cldu-
dia Agquino, Maria Bernadeth Moraes e Maria Madalena
Aravjo.

Competéncias

¢ Desenvolver atitudes de escuta de texto compreendendo seus pos-
siveis significados e mensagens;

¢ Participar de maneira colaborativa no desenvolvimento das ativida-
des mostrando interesse, respeito, e disposicdo em efetivar as afivido-
des propostas;

¢ Socializar sua leitura por iniciativa prépria;

¢ Socializar sua leitura por solicitacdo dos outros;

Habilidades

¢ Representar, simbolicamente suas emogdes e sentimentos;

e Dramatizar textos escritos;

e Expor suas ideias e conhecimentos, formular perguntas e respostas
com clareza, explicar e defender seus pontos de vista, expor suas du-
vidas;

 Socializar a leitura de textos;

e Saber sua hora de falar e ouvire Tem concentracdo no que fala?2
Metodologia/Prdtica:

* Reloxamento

¢ Exibicdo de video

* Roda de conversa

* Rofinas O que te faz dizer/pensarisso2” e “Criadores de perguntas”.

Referencial tedrico

Metodologias Ativas, Rofinas de Pensamento, Professor
Coach.

ROTEIRO
8h — Abertura com dindmica de relaxamento;
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8h30 - Video (Ressignificacdo: o poder de fransformar
coisas negativas em positivas) em seguida “Roda de
Conversa” para a socializacdo de experiéncias positivas
e negativas do cotidiano escolar;

9h — Apresentacdo da oficina por meio de slide explicati-
vo contendo (Metodologias Ativas; Professor Coach; Me-
todologias Utilizadas; Questdes trabalhadas) e posterior-
mente distribuicdo de tarefas para os grupos;

10h — INTERVALO

10h15 — Retorno para a socializacdo das atfividades dos
grupos;

11h - “Roda de Conversa” com a socializacdo das expe-
riéncias vivenciadas neste dia e seus significados para a
sala de aula;

11h40 - Encerramento com as recomendacdes para o
desenvolvimento da oficina em sala de aula durante o
meés seguinte.

METODOS UTILIZADOS

Dindmica de Relaxamento

Apds uma sessdo de alongamento, organizados em
circulo, os participantes devem virar para o lado esquer-
do e fazer massagem em quem estd a frente por dois mi-
nutos e meio apds e mais dois minutos e meio em quem
estd atrds, isto &€, cada um massageia o colega.

Exibicdo de video

A Utilizacdo de producdes audiovisuais possui um
grande potencial como facilitadora de processos de
aprendizagem no contexto escolar, uma vez que devido
ao processo de edicdo com que é feito, um video em
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poucos minutos € capaz de apresentar um grande nu-
mero de informacdes, em um nivel de sintese que o edu-
cador muitas vezes ndo consegue ter, portanto, esta &
uma ferramenta muito Util gquando se quer provocar uma
discussdo, iniciar uma conversa, incitar reflexdes, entre
outros.

Roda de Conversa

Trata-se de organizar os estudantes em circulo, den-
tro do qual o professor também se insere e neste forma-
to, fomentar de diversas maneiras o didlogo enfre todos.
Sempre de forma democrdtica, exercitando a escuta e
frabalhando a ansiedade comum em querer comparti-
lhar impressdes. E crescente o retorno da utilizacdo de
rodas de conversa em contexto escolar, pois, além de
ser uma metodologia totalmente livre da necessidade de
recursos materiais ela € muito eficaz para criar uma apro-
ximacdo entre professor-alunos e alunos-alunos, além de
exercitar a questdo da alteridade, empatia e a comu-
nicacdo sauddvel. E sempre bom antes de iniciar as ro-
das de conversa apresentar questoes provocadoras, seja
através de uma breve fala, um video, um texto, uma ima-
gem, ou qualquer linguagem afravés da qual se possa
passar uma mensagem.

Combinados

E importante que se estabeleca combinados com
os alunos durante todo e qualquer processo de apren-
dizagem na escola, pois se trata de deixar os alunos a
par dos processos pelos quais estdo passando, o que esti-
mula o sentido de responsabilidade e compromisso com
o desenvolvimento das afividades propostas. Como por
exemplo, podemos citar o momento de se pronunciar,
para o qual existe um combinado praticamente universal
de se levantar a mdo e aguardar sua vez. O professor
deverd sempre determinar os comandos antes de iniciar
a tarefa para que o aluno saiba o que é esperado dele.
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Rotina, “O que te faz dizer/pensar isso?”

Esta rotina nada mais € que um processo de investi-
gacdo puro. Nela vocé estimula o educando a procurar
pelas razdes de suas falas, pensamentos e escolhas atra-
vés de questionamentos como: “O que estd dizendo ou
pensando?” "O que te faz dizer ou pensar isso?2”.

Rotina, Criadores de perguntas

Esta rofina lista alguns comecos de perguntas que
podem alimentar a possibilidade de se perguntar e ex-
plorar muitas coisas sobre um tépico ou tema. Por exem-
plo, vocé pode utilizar frases como estas que estdo lista-
das abaixo, e ir monitorando perguntas que provoquem
o pensamentfo: “Por que...2”, “"Como seria diferente
se....e", "Quais sdo as razdes para...e”, “Ese...2", E se sou-
béssemos...2", "Qual o propdsito de ...2", “O que mudaria
se....e", etc.

QUESTOES TRABALHADAS

Partir da subjetividade dos alunos

A metodologia utilizada provoca no aluno atitude
de reflexdo e recriacdo, a partir do momento que propi-
cia ao aluno pensar e refletir sobre as narrativas dos con-
tos, que apesar destas serem estdrias ficticias o mesmo
pode ter a possibilidade de fazer uma analogia com a
realidade vivenciada, tendo a possibilidade de recriar
outra histéria exercitando sua sensibilidade para a refle-
xd0, bem como possibilitard o despertar da criatividade.

Importancia do didlogo

A conversa & um espaco de interacdo, de troca de
impressdes e subjetividades. A partiiha de historias, opini-
Oes e diferentes visdes de mundo € um exercicio da es-
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cuta e da fala significativa, o que é fundamental para a
comunicacdo humana em qualquer situacdo. O didlogo
€ um elemento que vem sendo negligenciado a alguns
séculos dos processos educacionais formais, ele pode se
dar a partir da conversa propriamente dita, mas ndo sé,
quando enfatizamos a importdncia do didlogo falamos
do quanto é fundamental estabelecer relacdes nas quais
as pessoas envolvidas se enxerguem enquanto humanos,
que suas subjetividades realmente interajaom em proces-
sos que vao muito além dos processos unilaterais de ensi-
Nno a que somos acostumados. Em uma troca de olhares
ou em um gesto ou postura, é possivel se estabelecer di-
dlogos.

Pensamento critico

As duas rotinas utilizadas nesta oficina servem para
que o educador conheca e/ou convide o educando a
visitar as evidéncias que embasam o que o mesmo estd
pensando ou dizendo, além de auxiliar no aprofunda-
mento de questdes ou temas, através do contato com
visdes alternativas sobre algo. Estes dois pontos sdo cru-
ciais para construirmos junto aos estudantes uma cultura
de compreensdo do préprio pensamento, na busca de
entender suas referéncias e conexdes (ou desconexoes)
e até mesmo proporcionar possibilidades de rever ou des-
construirideias e opinides. O pensar critico € fundamental
para a autonomia no desenvolvimento de opinides pro-
prias, bem como para a interpretacdo de fatos e dados
com 0s quais os educandos tém confato diariamente.

+POSSIBILIDADES

Estudo de caso

Os alunos comecam a trabalhar sobre um caso. Eles
usam seu conhecimento existente e buscam novas infor-
macdes. O caso pode ser uma histdria, um modelo, des-
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cricdo, solucdo ou aplicacdo. Pode-se também elaborar
perguntas relacionadas a um caso para que 0s alunos
busquem as respostas. Esta técnica torna o aprendizado
mais real para os alunos. Os casos sdo étimos para testar
conhecimento anterior e freinar habilidade de aplicacdo
do conhecimento. O resultado do estudo de caso pode
ser apresentado em forma de infogrdfico, entre outros.

Discuss@o passo a passo

O professor prepara um conjunto de questoes e 0s
alunos procuram as respostas. Eles passam para pergunta
seguinte apds encontrar a resposta para pergunta ante-
rior. As respostas podem ser em leituras ou em discussdes
ou solucdo de problemas. O nivel de dificuldade vai au-
mentando d medida que os alunos resolvem as questoes.

INSPIRACOES

Quando Sinto Que Ja Sei: Disponivel em: <https://www.
facebook.com/QuandoSintoQueJaSei/>.

“Quando Sinto Que j& sei” € um documentdrio cuja
proposta é levantar uma discussdo sobre o atual momen-
to da educacdo no Brasil. Carteiras enfileiradas, aulas de
50 minutos, provas, sinal de fdbrica para indicar o inter-
valo, grades curriculares, conhecimento dividido em di-
ferentes caixas. As escolas, como sdo hoje, oferecem os
recursos necessdrios para que uma crianca se desenvol-
va ou a transformam em um robd, com habilidades téc-
nicas, mas sem senso critico?

Faz Sentido: Disponivel em: <http://fazsentido.org.lor/>.

A plataforma FAZ SENTIDO tem o propdsito de apoiar
redes de ensino, escolas e professores na construcdo de
um ensino fundamental dos anos finais, mais conectado
com as caracteristicas, o contexto, as necessidades e os
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interesses dos adolescentes do século XXI. FAZ SENTIDO
€ parte de um projeto mais amplo, denominado Ensino
Fundamental 2.0, que busca inspirar a reformulacdo des-
sa etapa da educacdo bdsica, a fim de que assegure o
aprendizado, promova o desenvolvimento e prepare os
adolescentes para enfrentar os desafios do mundo atfual.

PEDAL (Pedagogias Alternativas): Disponivel em: <https://
www.facebook.com/pg/programapedal/>.

Coletivo de difusdo de propostas educacionais al-
ternativas, de experiéncias de protagonismo infantil e ini-
ciativas autbnomas da juventude. Realizam oficinas de
educomunicacdo originadas por suas trés plataformas
de apoio.

Viragao: Disponivel em: <hftp://www.viracao.org/>.

Site colaborativo mantido por jovens de todo o
Brasil. Veja a seguir o texto de apresentacdo do projeto,
extraido do site do mesmo: "Dizia o pintor Pablo Picasso:
que o dificil era o primeiro ponto, um ponto, um desenho,
uma obra de arte”. No caso da Viracdo: uma palavra,
uma pdgina, uma revista. Tudo comecou por aqui, por
um projeto social impresso. Uma proposta de revista feita
para, com e a partir de adolescentes e jovens de todo o
Braisil, e nGo apenas do eixo Rio-Sdo Paulo. E essas primei-
ras palavras encarnadas no projeto ganharam vida em
marco de 2003 a partir do slogan: mudanca, atitude e
ousadia jovem.

Neste topico em todas as apostilas do material de
apoio, apresentamos explicacdes e descritores que pPo-
dem fer relacdo com as metodologias sugeridas em
cada oficina. Os descritores foram extraidos do Plano de
Desenvolvimento da Educacdo, disponivel no documen-
fo: PDE: Plano de Desenvolvimento da Educacdo: Prova
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Brasil: ensino fundamental: matrizes de referéncia, topicos
e descritores. (MEC, 2008) Disponivel em: <http://portal.
mec.gov.br/dmdocuments/prova%20brasil_matriz2.pdf>.
Acesso em: 24 abr. 2018.

O QUE E UM DESCRITOR?

O descritor € uma associacdo entre conteldos cur-
riculares e operacdes mentais desenvolvidas pelo aluno,
que tfraduzem certas competéncias e habilidades. Os
descritores:

¢ Indicam habilidades gerais que se esperam dos alunos;
¢ Constituem a referéncia para selecdo dos itens que devem compor
uma prova de avaliacdo. (MEC, 2008)

APRENDIZAGEM EM LINGUA PORTUGUESA

O ensino da Lingua Portuguesa, de acordo com os
Par@metros Curriculares Nacionais (PCN'S), deve estar
voltado para a funcdo social da lingua. Esta é requisito
bdsico para que a pessoa ingresse no mundo letrado,
para que possa construir seu processo de cidadania e,
ainda, para que consiga se integrar a sociedade de for-
ma atfiva e a mais autébnoma possivel. (MEC, 2008)

Nesse aspecto, para ser considerado competente
em Lingua Portuguesa, o aluno precisa dominar habilida-
des que o capacitem a viver em sociedade, atuando, de
maneira adequada e relevante, nas mais diversas situa-
coes sociais de comunicacdo. Para tanto, o aluno preci-
sa saber interagir verbalmente, isto €, precisa ser capaz
de compreender e participar de um didlogo ou de uma
conversa, de produzir textos escritos, dos diversos géneros
que circulam socialmente. (MEC, 2008)

LEITURA E ESCRITA
Ler e escrever, por suas particularidades formais e

funcionais, sGdo também competéncias mais especifica-
mente desenvolvidas no ambiente escolar. Tanto os tex-
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tos escritos de uso mais familiar (como o bilhete, a carta),
quanto os textos de dominio publico (como o artigo, a
noticia, areportagem, o aviso, o0 anuncio, o conto, a cré-
nica e etc.) sdo objeto do estudo sistemdatico na escola.
Dai aimportancia de promover-se o desenvolvimento, no
aluno, da capacidade de produzir e compreender tex-
tos dos mais diversos géneros e, em diferentes situacoes
comunicativas, fanto na modalidade escrita quanto na
modalidade oral. (MEC, 2008)

Brasil. Ministério da Educacdo. Publicacdes: Prova Brasil.
Disponivel em: <http://provabrasil.inep.gov.br/>. Acesso
em: 09 mar. 2018
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PRATICAS DESENVOLVIDAS NA OFICINA
COM 0S EDUCADORES

As atividades da Oficina foram iniciadas com uma
apresentacdo geral da equipe e do que se fratava o
tema “Metodologias Coach de Ensino: compartiihando
saberes e construindo possibilidades” e em seguida foram
feitos os esclarecimentos arespeito da Oficina de Contos.

Nesta primeira Oficina os trabalhos foram desen-
volvidos com os professores, no intuito de sensibilizd-los
e despertar-lhes o interesse pelas Metodologias Ativas e
pela postura do Professor Coach. Mostrando a importén-
cia das Metodologias Ativas como ferramentas para sub-
sidid-los em seus trabalhos em sala de aula, assim como
para enriquecer suas aulas fornando-as mais prazerosas,
agraddveis, coparticipavas e mais significativas, tanto
para seus alunos como para si mesmo. Bem como, res-
saltamos a importdncia de adotar a postura do Coach
como elemento de ressignificacdo de pensamentos, ati-
tudes e da prdtica cotidiana do educador.

Figura 1: Grupo Professor Coach em agdo equipe
presente na Oficina de Contos

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.



Dindmica de Relaxamento

A rofina das escolas com seus prazos, datas e me-
tfas a serem cumpridas, bem como as dificuldades indi-
viduais dos alunos e em muitos casos a falta de estrutura
adequada no ambiente escolar, acabam por acarretar
no professor uma pressdo que o deixa geralmente can-
sado, estressado e sem motivacdo. A Oficina foi iniciada
com um relaxamento geral, ao som de uma musica ins-
trumental, foram feitos exercicios de alongamento e de
contatos fisicos entre todos os participantes, o que gerou
um ambiente descontraido, alegre e confortavel para to-
dos os presentes. A iniciativa era promover esse contato e
aproximacdo entre os professores para a criacdo de um
momento agraddvel e acolhedor.

Figura 2: Exercicio de relaxamento na oficina de contos

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.
Exibicdo de video

A escolha do video “Ressignificacdo: o poder de
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transformar coisas negativas em positivas” foi intencional
no senfido de mostrar ao professor que ao adotar uma
postura do coach, utilizando perguntas poderosas que
o levem a reflexdes profundas o professor pode promo-
ver uma fransformacdo, fanto em seus alunos como nele
mesmo. Pode modificar uma situacdo que aparente-
mente ndo tem solucdo, levando a ambos, professor e
aluno a uma mudanca de comportamento, pensamento
e atitudes que antes poderiam ser negativas e que a par-
tir da reflexdo podem se transformar em pontos de vista e
atitudes positivas. Portanto, o video também pode ser um
recurso muito enriquecedor desde que seja muito bem
aplicado e explorado pelo professor em sala de aula.

Rotinas de Pensamento

E uma ferramenta muito utilizada pelo Coach, por-
que provoca reflexdes profundas assim como provoca
a exposicdo de pensamentos, sentimenfos e emocdes.
Nesta Oficina foram utilizadas as Rofinas de pensamen-
to: O que estd dizendo ou pensando? O que te faz di-
zer ou pensar isso¢ Bem como foram utilizadas as Rotinas
Criadores de perguntas: Por que...¢ Como seria diferente
se...2 Quais as razoes para...2 Ese...2 E se soubéssemos...2
Qual o propdsito de...2 O que mudaria se...2

Os professores nos tfrabalhos de grupos ao recriarem
as histérias dos Contos, utilizando-se de Rotinas de pensa-
mento e Criadores de perguntas, perceberam a infinida-
de de possibilidades, na recriacdo das histdrias por meio
dos enunciados reflexivos propostos.

No universo infantil esse tipo de rotina, ajuda a am-
pliar o pensamento, instigando a imaginacdo, favore-
cendo as possibilidades de criacdo e recriacdo dentro
de um contexto j& posto como o conto inicial escolhido
pelo grupo, a crianca tem a oportunidade de soltar a
imaginacdo e ir muito além do texto inicial.



Figura 3: Professores em atividade na oficina

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.
Combinados

Os combinados pertencem aos quatro passos que
fazem parte da postura do Professor Coach que sdo:
Conhecer, combinar, construir juntos e celebrar. O item
Combinados foi enfatizado nesta primeira Oficina como
forma de estabelecer um ambiente de cumplicidade e
respeito mutuo dentro do grupo. E, como forma de iden-
fificar ao professor que apesar das atividades serem di-
versificadas e diferentes das atividades do cotidiano dos
alunos, ele continua sendo o mediador que ird condu-
zir o processo. Portanto, hd um direcionamento onde os
alunos devem saber o que é esperado deles, bem como
devem se sentir coparticipantes e corresponsdveis pelo
desempenho do grupo.

Roda de conversa

A Roda de conversa nesta Oficina foi utilizada para
um momento de autorreflex@do onde os professores tive-
ram a oportunidade de compartilhar experiéncias positi-
vas e negativas de seu cotidiano escolar, bem como foi
um momento de troca de experiéncias entre todos. Esse
foi um dos pontos altos da Oficina. A Roda de conversa
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também foi utilizada no final das atividades da Oficina
como forma de trocar ideias e pontos de vista sobre fudo
o que foi vivenciado naqguele dia. A Roda de conversa
se constitui num caminho para o aprendizado da convi-
véncia ao mesmo tfempo em que propicia a construcdo
dos conhecimentos de forma integrada e com significa-
do para os alunos, garantindo o espaco de cada um e o
exercicio do raciocinio argumentativo para todos, assim
como, ajuda a construir um clima de trabalho participati-
vo e permeado pela busca de respeito as diferencas de
cada um, criando um ambiente de ajuda mutua favore-
cendo o desenvolvimento de habilidades e competén-
cias em todos.

Figura 4: Roda de conversa com educadores ao final
da formagdo da Oficina de Contos

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Ao final da Oficina de Contos os professores partici-
pantes avaliaram de maneira muito positiva fudo o que
foi desenvolvido naquela manhd. Os professores desta-
caram principalmente a oportunidade de compartilha-
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rem as experiéncias exitosas ou ndo dentro do dmbito
da leitura e escrita das diferentes escolas que estavam
participando do Projeto. Este momento se constituiu mui-
to rico para a troca de informacdes e de maneiras para
como lidar com as diferentes realidades. Muitos profes-
sores se pronunciaram como um momento de desabafo
das angustias vividas no cotidiano escolar, e pela fala dos
presentes perceberam que suas dificuldades também
eram comparfilhadas por outros professores em situacdo
parecida.

Houve algumas ressalvas em relacdo a formas de
como trabalhar os Contos, ou seja, gostariom que houves-
se tido mais dicas para desenvolverem os Contos em sala
de aula, sugestoes de outras atividades que poderiam ser
trabalhadas através dos Contos com os alunos, além das
que foram propostas. Entretanto, de maneira geral, pelas
avaliacdes que foram feitas no final da Oficina, os profes-
sores ficaram satisfeitos com a proposta do Projeto em si,
e da Oficina de Contos avaliaram que os objetivos foram
atingidos. Tudo isso se pode observar afravés dos relatos
na avaliacdo final da Oficina:

Figura 5: Ficha de avaliagdo da oficina de contos

Rotary {

Club de Macapa

Ficha de avaliago da Oficina de Contos "Metodologias coach:
Compartilhando Saberes e Construindo Possibilidades”
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Fonte: Arquivo pessoal dos autores.
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APLICAGAO NAS ESCOLAS

O segundo momento da Oficina de Contos ocorreu
no ambiente escolar, e foi desenvolvida por meio de plao-
nejamento préprio de cada escola, porém utilizando-se
ainda das Metodologias Ativas. O objetivo principal era
desenvolver no ambiente escolar conjuntamente com os
alunos um processo de aprendizagem favordvel para o
desenvolvimento das potencialidades de leitura e escrita
dos alunos, mas de forma prazerosa, agraddvel e signifi-
catfiva de maneira a construir para o aluno a estrada de
seu protagonismo.

Figura 6: Alunos da EMEF Ana Maria da Silva Ramos
em momento de contagdo de histérias

UM PONTO

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Atividades significativas - Foco na Pratica
e no aprendizado como processo.

H& um fio condutor que instigou e mobilizou a equi-

pe responsavel pela Oficina de Contos que foi o desejo
de estimular, desenvolver e potencializar as habilidades
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de leitura e escrita dos alunos do 5° ano dos anos iniciais
do Ensino Fundamental. Procuramos propiciar meios para
instigar a criatividade, criticidade e participacdo ativa
dos alunos em sala de aula, partindo da subjetividade
destes, em sua forma de pensar, sentir e agir diante da
proposta do Conto.

Ao longo das atividades desenvolvidas, pudemos
observar que algumas escolas conseguiram atfingir uma
aprendizagem significativa, com a aplicacdo de meto-
dologias que oportunizaram um protagonismo do aluno,
transformando-o em coautor de sua aprendizagem.

Inicialmente os alunos escolheram os Contos e
posteriormente recriaram suas historias utilizando-se das
Rotinas de pensamento e Criadores de perguntas para
facilitar a producdo de suas proprias histérias. Entretan-
to, destacaremos a seguir atividades desenvolvidas por
alguns professores que atingiram um nivel de aprendizo-
gem significativa além da proposta de leitura e escrita,
podemos ressaltar que foram afividades que fizeram uma
grande diferenca na vida de cada aluno participante,
ao ponto de tocar no mais infimo de cada um, provo-
cando uma mudanca substancial no pensamento, com-
porfamento e atitudes tanto nos professores quanto dos
alunos e constatamos esse fato pelos proprios relatos dos
envolvidos.

Figura 7: Alunos da EMEF Wilson Malcher em
produgao textual em sala de aula.

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.
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Figura 8: Alunos do Emef Ana Maria da Silva
Ramos e Prof.® Hildete em Roda de Conversa

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

O momento de celebracdo, Ultimo passo dos itens
que compdem a atitude na Postura do Professor Coach é
um momento para “[...] Celebrar as conquistas do que foi
construido por cada um e pelo grupo € um passo impor-
tante tanto para o reconhecimento de onde se chegou
como para gerar uma oportunidade de conhecer o ou-
fro, em outfro patamar de conhecimento e maturidade™.
(CUGINOITT, 2016, p.8).

Portanto, partindo da premissa da Celebracdo, os
alunos do 5° ano da EMEF Wilson Malcher, compartilha-
ram com toda a escola os trabalhos produzidos na Ofi-
cina de Contos, nesta agcdo os alunos sdo estimulados a
alcancarem escritas e leituras de qualidade e se senfem
valorizados, ao mesmo tempo em que o professor traba-
Iha a autoestima do aluno no sentido de |lhes proporcio-
nar o protagonismo em suas aprendizagens.

As atividades na EMEF. Ana Maria da Silva Ramos,
também se mostraram muito ricas e significativas para
o protagonismo dos alunos do 5° ano, os professores Si-
mone Almeida Barbosa, Hildete Campos, Jonathas Leite
e Marcela Sarmento desenvolveram um trabalho muito
consistente e com resultados surpreendentes.

No momento da celebracdo, da Oficina de Contos
da Emef. Ana Maria da Silva Ramos 0s alunos compar-
filharam suas producdes em forma de livros escritos por
eles mesmos, maquetes, Contacdo de histdrias e apre-
sentacdo teatral.
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Figura 9: Apresentacgao teatral
Q““ GWETA UM cONTO [

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

A coftidianidade para nds educadores é o palco
onde a vida de todo homem acontece, ninguém se des-
liga deste cotidiano, portanto, € a vida do homem inteiro,
aquele que interfere de alguma forma no contexto seja
de maneira positiva ou negativa. E o instante no qual de-
senvolvemos as capacidades intelectuais, habilidades,
competéncias, sentimentos, paixdes, ideologias € o mo-
mento em que aprendemos.

Observemos este relato de Ginzburg (2007, p.7) “Os
gregos contam que Teseu recebeu de presente de Ariad-
ne um fio. Com esse fio Teseu se orientou no labirinto, en-
controu o Minotauro e o matou. Dos rastros que Teseu
deixou ao vagar pelo labirinto, o mito ndo fala”. O que
chama a atencdo neste caso é a relacdo entre o fio e
os rastros. No relato do autor entendemos que a relacdo
entre o fio (o fio do relato, que ajuda a nos orientarmos no
labirinto da realidade) e os rastros séo para nds professo-
res uma metdfora para a premissa do entendimento do
sujeito inserido da cotidianidade.

Porque este € o nosso espaco privilegiado em que
podemos encontrar os sinais e indicios que nos permitam
melhor compreender a realidade de nosso aluno, sua
subjetividade e seu contexto. E pelo exame dos porme-
nores, dos fatos que muitas vezes sdo negligenciados que
podemos encontrar elementos que nos aproxime da sin-
gularidade dos individuos. Portanto, o contexto para o
educador é como o fio condutor (narealidade que o cer-
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ca) e a subjetividade sdo os rastros, por meio dos quais,
buscamos entender a condicdo humana. Nos Didrios de
Bordo dos alunos conseguimos alcancar um pouco dessa
subjetividade, por meio da ponta desse fio condutor, po-
demos analisar profundamente seus anseios, desejos, fa-
lhas, progressos e perspectivas de melhora para o futuro.
Vejamos os relatos de duas alunas, Luana Silva Pompeu e
Vitéria Brito Penha ambas do 5° ano da Emef. Ana Maria
da Silva Ramos:

Figura 10: Didrio de Bordo de estudante

Resumo do seu caminho de aprendizagem (o que sei agora que ndo sabia antes? O que fag:o agora
meihor do que antes? O que mudou na forma de me relacionar com as pessoas?) |

_&g, ke R nads’ e -ﬂufwnok - 4
pare. A J&Jp MWJ WJ—M. o _’mix‘a%
éu—‘_ M@Mﬁh i

e ﬁ.om.aii - PL%LAA ,Clclﬁ&/% !

— Frao

__Meus proximos desafios a partir do que aprendi:

Fonte: Acervo pessoal dos autores.
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Figura 11: Didrio de Bordo de estudante

Rcsm‘no do seu caminho de aprendizagem (o que sei agora que ndo sabia antes? O que fago agora.
melhor do que antes? O gue mudou na forma de me relacionar com as pessoas?)

bims g P yo oy { ot g Fiord s —

— IMeus préximos desafios a partir do que aprendi: 2 =

Fonte: Acervo pessoal dos autores

A partir dos frabalhos desenvolvidos a aluna Luana
reconhece que ndo sabia ler e interpretar, porém apds
os trabalhos realizados a mesma considera que apren-
deu a pontuar as palavras, conseguiu superar a vergo-
nha porque exercitou a leitura para a sala inteira ouvir,
melhorou sua pronUncia de palavras e tem a perspectiva
de ler cada vez mais e melhor. A aluna Vitéria também
faz uma avaliacdo de crescimento pessoal quando re-
lata que ndo sabia ler direito e melhorou a escrita e a
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leitura, além da possibilidade da ajuda mutua em sala de
aula. Ressalta ainda o encontro com as furmas de outro
turno, e que também ficou impressionada com o Teafro
de Fantoches. Suas perspectivas futuras sdo melhorar a
aprendizagem da leitura, escrita e pontuacdo nos textos
e ndo pretende mais “gaguejar” quando estiver lendo.

Em tempos de reconfiguracdo de pensamentos, ati-
tudes e paradigmas, pensar no processo de autoria para
0s alunos nos remete primeiro a uma compreensdo deste
aluno que aprende, porgue para conhecer é preciso ex-
perimentar, observar, estar em movimento, chegar aos
significados e ter acesso ao mundo compartiihado pelos
grupos atuais. E acima de tudo fazer um resgate da auto-
estima de nossas criancas, instigando em sua subjetivida-
de o fortalecimento das mentes e coracdes prosseguindo
para o alvo do conhecimento. Portanto, vale ressaltar o
pensamento de Jodo Beauclair,

E necessdrio ainda querer, desejar este conhecimen-
to, e neste/desejar estar em movimento de curiosida-
de, de procura, de busca e contato com a varieda-
de. [...] os fios podem nos conduzir. Tal como o fio que
nos permite entrar no “Labirinto do Minotauro” e dele
sairmos, N@o mais como enframos, mas com a expe-
riéncia de 14 ter estado, de |4 ter vivido, conhecer é
estar em movimento de ir, de voltar, e neste retorno
sermos outros/as. (BEAUCLAIR, 2004, p.25).

A professora Maria Hildete Campos de Azevedo da
Emef. Ana Maria da Silva Ramos, também, nos traz im-
pressoes significativas por meio de alguns de seus registros
no Didrio de Bordo do professor.
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Figura 12: Didrio de Bordo Prof.® Maria Hildete
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Fonte: Acervo pessoal dos autores.
Figura 13: Didrio de Bordo Prof.® Maria Hildete
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Ao final dos relatos, entendemos que, tfanto a pro-
fessora quanto os alunos sentiram que houve mudancas
significativas no comportamento e pensamento de am-
bos. Professora e alunos evoluiram no caminho do cresci-
mento e evolucdo pessoal, os alunos atingiram o nivel da
autorreflexdo se reconhecendo com suas falhas e bus-
cando sempre uma perspectiva de melhora ao mesmo
fempo em que comecam a tfragcar novos caminhos para
sua evolucdo pessoal. A professora se mostrou muito sur-
presa ao constatar o empenho e capacidade de evolu-
cdo de seus alunos.

Percebemos com isso, que pelo fato de se fratarem
de criangcas na faixa etdria entre 10 e 11 anos, alguns
até com 14 anos (estes Ultimos classificados no quadro
da distorcdo idade/série), e pelo fato de serem criancas
oriundas de um ambiente carente sem muito acesso &
leitura e escrita, acabamos por subestimd-los em suas
capacidades individuais, uma vez que os proprios alunos
também ndo se sentem capazes, por acreditarem que
por se tratar de algo fora de suas realidades a producdo
textual Ihes aparenta uma acdo muito dificil. Entretanto,
observamos que independente de situacdo econdmica,
o aluno desde que seja devidamente estimulado serd ca-
paz de produzir tdo bem e satisfatoriomente quanto uma
crianca estimulada desde muito cedo. A escola pode
abrir esse portal de acesso, basta que estejamos enga-
jados verdadeiramente na causa da educacdo como
insfrumento e ferramenta de libertacdo. Paulo Freire nos
reforca aideia de que,

Ndo h& amanhd sem projeto, sem sonho, sem utopia,
sem esperanca, sem o tfrabalho de criacdo e desen-
volvimento de possibilidades que viabilizem a sua con-
cretizacdo. [...] O meu discurso em favor do sonho, da
utopia, da liberdade, da democracia é o discurso de
guem recusa a acomodacdo € ndo deixa morrer em
si 0 gosto de ser gente. (FREIRE, 2001, p.86).

A EMEF. Josafd Aires da Costa desenvolveu seus
frabalhos tendo a frente e coordenando as turmas de 5°
ano os professores: Aretusa Silva Coelho, Cleonete Ramos
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Miranda, Emerson Freitas, Danielle Dos Santos Ataide, Ma-
ria Verénica da Cdmara. Nesta escola, destacamos al-
gumas atividades que mais nos chamaram atencdo por
seus significados.

Figura 14: Alunos em atividade ao ar livre

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

AqQui nesta imagem os alunos estdo realizando uma
atividade de leitura de contos em grupos fora da sala
de aulag, utilizando-se dos espacos do ambiente esco-
lar. Apesar de passar grande parte do tempo na sala de
aula, o aluno também pode aprender fora dela.

Promover atividades no ambiente externo d sala de
aula, além de diversificar a rotina escolar, permite que o
educando seja autor de seu proprio conhecimento e vi-
vencie o que aprendeu. Este instante nos remete a Paulo
Freire,

“Penso que seja nosso papel desenvolver métodos
de frabalho que permitam aos oprimidos, pouco a pou-
co, revelarem sua proépria realidade”. (FREIRE, 2001, p.35).

Por entender essa questdo profundamente, € que
destacamos fambém a atividade a seguir,



Figura 15: Alunos com suas produgoes

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Figura 16: Alunos do 5° ano com produgdes proprias

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Em conversa com o professor Emerson Renato Ro-
drigues de Freitas que foi quem conduziu esta atividade
na Emef Josafd Aires. Obtivemos o seguinte registro em
conversa informal com o professor:

Questao 1. Professor como foi o desenvolvimento
desta atividade? Quais suas impressdese E como os alu-
Nos a receberam e desenvolveram?

Professor Emerson Freitas - os alunos estavam em
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producdo de ensaios textuais para confos. Os alunos j&
tinham tido contato com leituras de outros contos e vi-
ram orientacdes de escritores sobre o roteiro de produ-
coes e organizacdo dos contos (textos e ilustracoes). A
afividade consistia na producdo do resumo da narrativa.
Apss a producdo individual os alunos formaram grupos
que escolheram os melhores textos, analisando todos os
seus elementos (enredo, narrador, personagens, conflitos,
climax, tempo, ambiente). Em oufro momento os grupos
melhoraram o texto e escolheram um Titulo definitivo do
texto caracterizando pelo tipo de enredo e elementos
graficos criativos (lefras, cores, simbolos). Em outfra aula
eles fizeram a ilustracdo da apresentacdo do conto.

Questdo 2. Além dos cartazes com as ilustracoes,
os alunos produziram algo escrito, um contoe Os textos
foram eles mesmos que criaram? As ideias surgiram de
onde? Ao final da producdo qual o avanco percebido
Nnos alunose

Professor Emerson Freitas — os alunos tfinham experi-
éncias bem distintas sobre os géneros. Eles tfinham habili-
dades para produzir textos narrativos. Mas apresentaram
dificuldades para criar didlogos e a utilizacdo da pontfu-
acdo. Os enredos reflefem experiéncias e principalmente
conflitos da vida pessoal de cada um, - por exemplo: -
“Separacdo”: familias com pais separados; - “Agressdo
do pai”: vizinho alcodlatra que espancava a mulher e
filnos; “Familia pobre”: histérias de familias oriundas da
zona rural; “Amizade Infeliz": dois amigos que gostavam
da mesma menina na escola; “Morte na llha”: ficcdo. O
género conto despertou a imaginacdo deles, a experi-
éncia foi grandiosa. Eles desenvolveram habilidades para
interpretacdo textual, resumindo e antecipando resulta-
dos das acodes. Os alunos obtfiveram e ampliaram a per-
cepcdo do tempo, percepcdo da temdatica abordada
por cada narrativa, além da identificacdo do fipo de nar-
rador a partir de elementos textuais.

Nestas producdes dos alunos, com os desenhos
muito bem elaborados, vale ressaltar ainda que sdo co-
moventes as tematicas das histérias criadas pelos mes-
mos, que retratam explicitamente conflifos do cofidiano
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da vida pds-moderna na sociedade globalizada, sendo
elas: conflitos nas relacdes interpessoais em “Amizade in-
feliz", dificuldades financeiras em “Familia pobre”, confli-
tos de casais em “Separacdo” e violéncia doméstica em
“Agressdo do Pai".

Os alunos refratam situacoes de seu coftidiano, por-
gue em sua maioria convivem diariomente com esses
conflifos e em muitos casos ndo sabem como lidar com
as problemdaticas geradoras desses conflitos, entretanto,
sofrem porgue sdo as vitimas mais indefesas diante de si-
fuacdes como essas. A escola por sua vez, acaba sendo
o palco para essas discussoes, porque se configura no lo-
cal onde os alunos podem explicitar sem medo seus dra-
mas, dores e aflicoes e podem até se sentirem ampara-
dos desde que a escola ndo os ignore.

Neto (2004) nos remete a mudanca de atitude a
partir do transfazer do sujeito, para este autor, somente
o ressignificar do passado com a recriacdo do presente
e enxergando o mundo através de um prisma antitrdgico
podemos construir um projeto de vida sauddvel. Descre-
ve com cerfa peculiaridade que o elemento fundamen-
tal para as mudancas no sujeito € o amor,

O amor e o desejo sdo forcas vulcanicas que impulsio-
nam o sujeito a superar e a romper com as ditaduras
do ambiente, da representacdo da economia, das
frustracdes, da politica mal encaminhada, do medo
que congela e impede um encontro conosco, com o
outro e a sociedade. [...] é pelo amor que 0 homem
adquire a capacidade de expandir a inteligéncia. E
o amor a mola impulsionadora que leva o sujeito a
reconhecer sua existéncia, a do outro e a do planeta
e deles cuidar. (NETO, 2004, p.43).

A escola em muitos casos € o Unico refugio de crian-
cas e adolescentes em situacdo de risco e vulnerabilida-
de, em nossas escolas da rede municipal no Municipio de
Macapd nos deparamos com todos os tipos de mazelas
humanas. Sabemos que a escola ndo consegue dar con-
ta de todas as situacdes que se nos apresentam, porém
mesmo assim ainda podemos fazer algo.
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Em muitas ocasides percebemos dentro das escolas
que a organizacdo e dindmica da vida social contempo-
rdnea de modo geral, resulfam numa situacdo de vivén-
cias empobrecidas para o desenvolvimento emocional
e intelectual de nossas criancas. Parece-nos que a crian-
ca ndo fem mais tempo nem acolhimento do outro para
o sentir, para vivenciar os fatos da vida, permanecendo
como espectadora e depositdria de instrucdes, obriga-
coes e determinacodes.

Nesse contexto, o matar e o morrer, a mentira, a tra-
paca, a traicdo, a ignominia, assim como todas as
formas de violéncia humana veiculadas por meio da
midia, de forma naturalizada, sdo, j&, conceitos incor-

porados [...]. Mas principalmente e infelizmente assi-
milados e incorporados pelas criancas e pelos adoles-
centes [...]. E, nesse “quadro”, o que restou? O vazio!

A insegurancal O medo! A angustial O terror! A perda
do sentfido da vida! A soliddo! Restou a producdo, em
massa, de mercadorias que coisificam as pessoas e
personalizam as coisas. (FERREIRA, 2004, p.1.235).

Nesse quadro de agudizacdo das relacdes huma-
nas e deterioracdo da afetividade de maneira geral, res-
tou ao educador o resgate da autoestima dessas crian-
cas e adolescentes e uma constante reconstrucdo de
sua confianca na vida. Em alguns casos € um processo
bem dificil, porém ndo é impossivel. Como educadores
qgue assumem a postura do professor coach, precisamos
buscar meios de ressignificar nossa prdtica e nossas vidas
em meio a cultura globalizada.

Outra atividade que teve um grande impacto posi-
fivo fanto para a professora Aretusa Silva Coelho quanto
para seus alunos foi a partir da leitura do livro *A menina e
o vestido de sonhos” do autor Alexandre Rampazo. A pro-
fessora conseguiu desenvolver esta atividade partindo
da histéria da menina e seu vestido mdagico. A historia se
resume no seguinte: a menina possuia um vestido espe-
cial no qual estavam costurados ndo apenas os sonhos
dela mais de todas as pessoas de sua cidade que por
algum motivo trocaram seus sonhos ou iam com o pas-
sar do tempo esquecendo-se desses sonhos, a menina os
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recolhia e costurava na saia do vestido. Para completar
sua missGo a menina teve um sonho muito especial, cos-
turar botdes de amora no vestido, porém em sua cidade
esses botdes ndo existiam e a menina obstinada saiu pelo
mundo vigjando num baldo em busca de seu sonho. Até
qgue num determinado momento o baldo onde ela via-
java caiu, e justamente numa cidade onde morava um
“louco” (este por sua vez, era considerado assim, porque
tinha muitos “sonhos”). E justamente o “louco” tinha os
botdes de amora que ela tanto precisava para comple-
tar seu sonho, este os concedeu a menina que retornou
para sua cidade e provou a todos que ndo existe sonho
impossivel.

Partindo desta leitura, a professora propds que cada
aluno escrevesse seus sonhos num papel, estes sonhos fo-
ram colocados dentro de baldes e jogados para o alto
onde cada aluno pegaria um baldo. A professora con-
feccionou um vestido com TNT colorido e confeccionou
uma saia cheia de fitas. Posteriormente os baldes seriam
estourados e os sonhos foram colocados na saia do vesti-
do de sonhos. Nesta dinGmica proposta pela professora a
menina no centro estd vestida com o vestido dos sonhos.
Os colegas que estdo ao seu redor cada um pegou uma
fita do vestido e nesta fita contém os sonhos de cada um
dos alunos da turma, neste momento retratado pela foto-
grafia cada um estava lendo o sonho de seu colega de
turma e compartilihando os sonhos com os demais.

Segundo a professora Aretusa Silva Coelho “Esta foi
uma experiéncia muito emocionante, quando falo sobre
isso fico emocionada, chego a me arrepiar. Foi um mo-
mento muito importante, tanto pra mim quanto pra eles.
Onde, os sonhos de todos foram compartihados senfi
que a autoestima de meus alunos melhorou bastante,
além do que foi importante mostrar para eles que nunca
devemos desistir de nossos sonhos por mais impossivel que
possam parecer”
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Figura 17: Redlizagdo da dindmica a menina e o vestido de sonhos

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Todos podem firar proveito de um conto. Neste caso
especifico aqui, fratou-se de sonhos que sdo elementos
constitutivos em todas as etapas de nossas vidas. Promo-
ver momentos para que nossos alunos possam solfar a
imagina¢cdo, sonhar com voos cada vez mais altos, que
os levam a lugares diferentes, demonstrando que em mui-
tos casos nem precisam sair do lugar, assim como os livros,
que nos permitem viajar através das emocdes, dos senti-
mentos, das palavras. Sonhar com um impossivel cheio
de possibilidades, com um imagindrio real, com os pés no
chdo e a cabeca no infinito. Como nos confirma Freire,

Contudo, para mim, é impossivel existir sem sonhos.
[...] em minha visdo “ser” no mundo significa fransfor-
mar e retransformar o mundo, e ndo adaptar-se a ele.
Como seres humanos, ndo resta duvida de que nossas
principais responsabilidades consistem em intervir na
realidade e manter nossa esperanca. Enquanto edu-
cadores progressistas precisamos nos comprometer
com essas responsabilidades. Temos que nos esforcar
para criar um contexto em que as pessoas pPossam
questionar as percepcdes fatalistas das circunstén-
cias nas quais se encontram, de modo que todos pos-
SaMos cumprir nosso papel como participantes ativos
da histéria. (FREIRE, 2001, p. 36).

Na Emef Roraima os alunos desenvolveram a recria-

cd@o de contos, bem como produziram desenhos de for-
ma significativa para suas aprendizagens.
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Figura 18: Estudantes mostrando suas produgoes

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Figura 19: Estudante participando das
atividades com produgdo de desenho

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Conforme os relatos nos Didrrios de Bordo os alunos
sentiram dificuldades na recriacdo, porém se sentiram
muito felizes e capazes quando perceberam que possui-
am a competéncia para realizar uma criacdo propria ou
quando conseguem derrubar as barreiras de se expressa-
rem em publico, superando seus proprios limites.



Figura 20 - P4dgina de didrio de bordo de estudante
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Fonte: Arquivo pessoal dos autores.
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Figura 21 - PAdgina de didrio de bordo de estudante
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O professor ao assumir a postura do coach cria me-
canismos de insercdo do protagonismo para seus alunos,
bem como instiga em suas mentes e coracdes as po-
tencialidades, habilidades e competéncias que estes ja
possuem, porém, em muitos casos o proprio aluno ndo se
reconhece como capaz e nem mesmo acreditam que ja
as possuem, o papel do professor coach é fazé-los senti-
rem-se e reconhecerem-se como protagonistas.

A Emef Odete de Almeida Lopes estd localiza num
bairro periférico da zona Norte de Macapd, composta
em parte por uma drea de invasdo construida nas dareas
de ressacas que aqui se convencionou chamar de “bai-
xadas”, e uma grande maioria dos alunos atendidos por
esta escola veem dessas areas. SGo locais com pouquis-
sima iluminacdo, ndo hd saneamento bdsico e as casas
sdo palafitas construidas por cima dos alagados. A loco-
mocdo nessaslocais se dd por meio de pontes construidas
de madeira, ndo hd seguranca suficiente ou infraestrutu-
ra, uma vez que sdo Areas proibidas para construcdo de
moradias, porque se constituem em dreas de protecdo
ambiental, a violéncia e o trafico de drogas € uma cons-
tfante nesses locais. Os professores Bernardo Picanco, Ana
Julia dos Anjos Gomes Mairtins, Elen e Dejenane foram os
professores atuantes nas turmas de 5° ano, nesta escola.

Figura 22: Capa do Livro Gigante

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.
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Figura 23: Livro Gigante confeccionado pelos
alunos do 5° ano da Prof.® Ana Jilia

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Na Oficina de Contos os professores prepararam
dentro de suas salas o “Cantinho da leitura”, era um lo-
cal dentro da sala onde o aluno poderia ficar & vontade
e tranquilos para fazerem suas leituras. A professora Ana
Julia Martins relatou que seus alunos ficaram surpresos e
empolgados com o local preparado para eles, e sempre
pediam para que a professora disponibilizasse aquele
momento especial. Nesta oficina os alunos tomaram as
historias de cldssicos conhecidos, como “Chapeuzinho
vermelho”, “Os trés porquinhos”, entre outros e recriaram
suas proprias histérias, em seguida construiram o “Livro Gi-
gante” que foi primeiramente apresentado em sala de
aula e posteriormente foi utilizado na etapa de Celebra-
cdo com apresentacdo para as outras turmas da escolq,
assim todos ftiveram acesso ao “Livro Gigante” e conhe-
ceram as histérias contidas nele.

Outra din@mica realizada foi a das “Sacolinhas da
Leitura itinerante”, esta dindmica se constituia em que
frés sacolas com um livro ou dois, eram sorteadas para
trés alunos, estes por sua vez tinham a obrigacdo de le-
rem os livros e com a ajuda de suas familias recontarem
as histérias, no retorno essas histdrias deveriam ser com-
partihadas com todos na turma. Esse rodizio deveria de-
correr durante o ano letivo, até que todos dentro da sala
tivessem tido a oportunidade de levarem a sacola com
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os livros para casa. Essa era uma forma de envolver as fa-
milias no processo de leitura, escrita e interpretacdo das
criancas.

Figura 24: Alunas do 5° ano no Cantinho da Leitura

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Figura 25: Estudantes com a sacolinha de leitura

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.
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ALGUMAS CONSIDERAGOES

Neste Projeto inicial ndo tivemos a pretensdo de en-
contrarmos todas as respostas para o contexto conflifuo-
so que se apresenta diante de nds todos os dias, o pro-
fessor da escola publica no municipio de Macapd tem
suas batalhas didrias e seus desafios constantes, porém
parafraseando o grande Jean Paul Sartre “ndo importa
o que fizeram de nds, e sim o que faremos com o que
quiseram fazer conosco”. Porém, muito pior do que, nos
depararmos com as dificuldades e mazela cotidiana serd
se cruzarmos os bracos e assistirmos a tudo inertes, passi-
vos e acomodados.

Concordamos genuinamente com o que nos diz
Paulo Freire que também como nds, foi um educador in-
cansdvel, neste pais que ndo valoriza a educagcdo como
ela merece, este, porém nos deixou um legado incomen-
surdvel e uma licdo de amor, esperanca e sonhos Possi-
veis a partir do impossivel, nesta causa tdo imprescindivel
que é a da educacdo.

Mas para o professor (a) tornar-se um educador é im-
portante que ele ou ela desafie a liberdade criativa
dos alunos (as) e que estimule a constru¢cdo da au-
fonomia do aluno (a) [...] em meu caso particular, o
que eu consideraria como substantividade de minhas
ideias — mas ndo a totalidade de minhas ideias — é
que precisamos respeitar o outro. [...] outra substan-
tividade de minhas ideias € minha compreensdo da
histéria como possibilidade, minha rejeicdo de qual-
quer compreensdo fatalista ou visdo determinista da
histéria. Outro aspecto de minha substantividade é
meu amor incondicional pela liberdade e minha cer-
teza de que podemos nos tornar seres transformativos
e ndo adaptativos, que podemos nos tornar seres dia-
I6gicos, que podemos também nos tornar seres com
a capacidade para tomar decisdes e que podemos
também desenvolver a capacidade para tomar de-
cisdes e que podemos também desenvolver a capa-
cidade para a rupfura. (FREIRE, 2001, p.80).

Portanto, possuimos todas as ferramentas, um pro-
fessor, um aluno, um determinado contexto histérico e
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foda a nossa vontade e disposicGo para construirmos
nesse pais uma educacdo digna e comprometida com
os direitos humanos de uma parcela da populacdo que
hoje s6 possuem o direito a ndo ter direitos. Como afir-
ma a estudante e ativista mundial da educacdo, Malala
Yousafzai, “uma crianca, um professor, um livro e um Ia-
pis podem mudar o mundo”, a educacdo ndo vai mudar
magicamente a realidade mais € um caminho que cria
as possibilidades da mudanca.

Com as acdes desenvolvidas ao longo da Oficina
de Contos, percebemos que fazer a diferenca na vida
de um aluno carente de escola publica para uma apren-
dizagem significativa ndo depende de muitos recursos,
elevar sua autoestima, criar um ambiente acolhedor, pro-
mover uma Roda de Conversa sdo afitudes simples que
requerem apenas gue saiamos de nossa comodidade, a
zona de conforto pode nos parecer um lugar almejavel
e tfranquilo, pena que neste lugar nada prospera ou flo-

resce.
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EXPERIENCIAS POETICAS COMO INSTRUMENTO
DE ENSINO-APRENDIZAGEM

"O voo pode ser visto, mas ndo pode ser dito. O voo
dos pdssaros estd além das palavras. Quando os poe-
tas falam sobre o voo eles nGo estdo dizendo o voo. O
poema é o dedo do poeta apontando para o voo do

pdssaro que estd além das suas palavras”.

Rubem Alves

A priori 0 tema poesia determinado para esta ofici-
na se referia ao género literdrio, mas a equipe optou por
ampliar o senfido do tema e pensar as atividades a partir
da poesia enquanto fruicdo abstrata e intima de bele-
za. Apesar de comumente confundidos os conceitos de
poesia e poema, partimos do pressuposto de que a poe-
sia ndo é algo que se limita a uma figura de linguagem,
ela existe a partir dos olhos (ou de qualquer um dos sen-
tidos) de quem vé&/sente/percebe. No universo do fexto
de Rubem Alves citado acima, a poesia seria o voo dos
pdssaros, ou seja, o intangivel, o impalpdvel, contido ndo
apenas em producdes humanas, mas perceptivel ape-
nas através do sentir humano.

Desta forma, por esta perspectiva a poesia estd
muito mais relacionada com vivéncias de experiéncias
sensiveis, do que com um tipo especifico de texto ou
mesmo de linguagem. Podemos encontrar a poesia em
um poema, em uma fotografia, em uma peca de teatro,
mas também em um momento, em uma pessoda, em um
lugar. A poesia pode surgir de qualquer coisa, pois vem
a tona a partir da carga sensivel de cada um, ou seja, o
mundo subjetivo dos individuos € que determina se algo
€ poético ou ndo, transpassando assim, todo e qualquer
delimitacdo, ou barreira conceitual. Quando o ser huma-
no

se debruca sobre o seu universo interior e exterior, une
a techné', sua capacidade de operar os meios com

"Movimento que arranca o ser do ndo ser, a forma do amorfo, o ato
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sabedoria, com a poiesis?, sua capacidade de cria-
cdo, desvelando verdades presentes na natureza e
na vida que ficariam submersas sem sua presentifica-
cdo. Desse modo, o ser humano poetiza sua relacdo
com o mundo. (MARTINS et al, 1985, p. 24).

Como sintetiza o diretor russo conhecido mundial-
mente pela carga poética de suas producdes cinemato-
grdficas, a poesia transcende a linguagem em si e para
ele

a poesia é uma consciéncia do mundo, uma forma
especifica de relacionamento com a realidade. As-
sim, a poesia torna-se uma filosofia que conduz o ho-
mem ao longo de toda a sua vida. (TARKOVSKI, 1998.
p.18).

Desta forma, uma experiéncia poética seria uma
experiéncia intima, do sentir e do perceber individual.
Mas entdo de que forma a poesia poderia ser utilizada
para contribuir com a construcdo de processos de apren-
dizagem significativa no contexto da educacdo escolare
Podemos proporcionar experiéncias poéticas a partir da
realizacdo de atividades que provogquem e estimulem os
sentidos e a sensibilidades, ou seja, promovendo experi-
éncias sensiveis. Podemos definir uma experiéncia sensi-
vel como uma vivéncia que acesse a bagagem individu-
al de sentimentos e sensacdes de cada um, despertando
através desta vivéncia um “sentir” e um “perceber” espe-
cifico.

Quando é proporcionada uma experiéncia sensivel
em qualquer contexto educacional, relacionada a qual-
quer conteldo, cria-se a partir desta vivéncia um marco
referencial na memadria dos sujeitos envolvidos, pois se
trata da vinda & tona de uma gama de elementos subje-
tivos os quais ficardo relacionadas aqueles determinados

da poténcia, o cosmos do caos [...] Modo exato de perfazer uma ta-
refa, antecedentes de todas as técnicas de nossos dias. (BOSI apud
MARTINS et al, 1985:13)

2 Do grego: acdo de fazer algo; aquilo que desperta sentfido do belo,
qgue encanta e enleva. (MARTINS,1985)
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acontecimentos a partir dagquela vivéncia.

Toda experiéncia que quebra a chamada ordem
natural das coisas marca os sentidos de quem que a frui
de forma muito mais assertiva do que as experiéncias co-
muns As rotinas das pessoas. Essa quebra da rotina pode
se tornar uma grande aliada dos processos de aprendi-
zagem nas escolas. Quando se rompe com o fluxo natu-
ral estabelecido pela dindmica escolar, se facilita para a
criacdo de marcos de referéncia experienciais nas subje-
tividades dos estudantes.

No caso das experiéncias sensiveis, esse marco refe-
rencial atinge dimensdes ainda mais infimas dos envolvi-
dos, pois esse tipo de vivéncia se utiliza de elementos que
provocam emocoes, sentimentos, sensacodes, efc. Por en-
volver toda esta carga afetiva, experienciar a poesia na
aprendizagem pode contribuir na construcdo de proces-
sos criativos e no exercicio da sensibilidade e valorizacdo
da diversidade de expressdes individuais, elementos fun-
damentais no desenvolvimento de saberes relacionados
a empatia e ao bem-conviver, competéncias socioemo-
cionais fdo importantes na contemporaneidade quanto
alijadas do contexto tradicional de educacdo.

Assim, a construcdo de experiéncias poéticas na
escola pode representar também uma forma de se es-
timular a valorizacdo das subjetividades, das expressoes
pessoais e da relacdo sauddvel entre os universos intfimos
dos sujeitos.

A insercdo da poesia em processos educaciondis
ndo deve se limitar ao espaco de componentes curri-
culares especificos como o de artes e de literatura, ou
de momentos lUdicos isolados, pelo contrdrio, o cardater
sensivel pode ser inserido nas experiéncias educacionais
nos contextos de todo e qualquer tipo de aprendizagem,
esteja ela relacionada a todo e qualquer componente
curricular. A fruicdo e expressdo poética relacionadas a
processos de producdo de conhecimento alocados nas
mais diversas dreas do saber, promovem um eficaz meio
de acesso as dimensdes subjetivas dos educandos, confi-
gurando-se, desta feita, como via fundamental de refor-
co de processos efetivos de aprendizagens em todas os
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campos de conhecimento.

A proposta aqui especificada apresentard a poe-
sia inserida em contextos de metodologias educacionais
construidas nas escolas, isto se dard através da descricdo
e andlise de acodes e atividades desenvolvidas tanto no
modulo de facilitacdo com os educadores participan-
tes do projeto quanto nas atividades de aplicacdo rea-
lizadas nas escolas municipais, sob coordenacdo destes
educadores.

EXPERIENCIA DE FACILITAGAO COM 0S EDUCADORES

No dia 29 de maio de 2017, aconteceu a oficina
“Poesia através de metodologias ativas”. Este momento
de formacdo apresentou duracdo de quatro horas e foi
construido e aplicado pelas educadoras Carla Antunes,
Rilde Guimardes, Shirlene Silva e Darciane Viana. Para se
trabalhar o conteldo de poesia neste mddulo de forma-
cdo, partiu-se de memadrias da infncia dos educadores
participantes para proporcionar experiéncias sensiveis
ao mesmo tempo em que foram utilizados métodos de
estimulo a socializacdo destas, de maneira a valorizar as
formas individuais de aprendizagem e a interacdo entre
os parficipantes.

Antes de abordarmos como se deu o desenvolvi-
mento desta oficina, compartiharemos a seguir o ma-
terial de apoio recebido pelos professores participantes,
trata-se de uma apostila que sintetizou o que se buscava
alcancar através das praticas construidas. Este material
ofereceu recursos, possibilidades metodoldgicas e outros
confeudos a fim de servirem como referéncia e auxilio
aos estudos futuros dos educadores participantes. Nele
também é possivel ter acesso a informagcdes mais apro-
fundadas sobre como desenvolver cada atividade. Veja
a seguir o material na integra:



POESIA ATRAVES DE METODOLOGIAS ATIVAS

Avutoras deste material: Carla Antunes, Rilde Guimardes,
Shirlene Silva e Darciane Viana.

ROTEIRO

8h - Momento aberto de espera, com sons e/ou videos
relacionados ao tema, os participantes ficardo livres para
olhar o espaco com os materiais, conversar, etc;

8h15 1° Momento - Apresentacdo: oficineiras, o que vai
ser a vivéncia, como vai acontecer, o que pretendemos.
(10 min)

8h30 2°Momento - Intervencdo poética (10 min)

8h40 3° Momento - Café mundial (Rotina de participa-
cdo)(Thora: 35min + 15min)

9h40 - Intervalo e lanche
10h 4° Momento - Menor sarau do mundo (35 min: 10+15)
10h35 5° Momento - Roda de conversa

11h40 6° Momento - Conclusdo da vivéncia, fala das ofi-
cineiras

METODOS UTILIZADOS

Intervengdo poética
Intervencdo € uma linguagem artistica caracteri-
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zada pelo cardter de surpreender, normalmente algo
oriundo de um determinado contexto é deslocado e
apresentado em um confexto diferente ou inesperado.
Neste caso contamos com a presenca de uma crianga,
ex-aluna de uma das oficineiras, a mesma declamou um
poema antfes de iniciarmos as atividades. Ao se levar
uma experiéncia inesperada para o contexto de uma
formacdo profissional pretendeu-se criar uma experién-
cia Unica partindo do sensivel, que marcasse a memoria
de nossos alunos.

Rotina de participagdo “café mundial”

* A turma serd dividida em 5 grupos iguais (formados por
10 pessoas aprox.), por afinidade ou como eles acharem
melhor.

* Cada grupo terd uma folha branca “toalha de mesa”
e vdarias canetas coloridas. Cada grupo escolherd um/a
“anfitrido/a". As pessoas devem socializar suas lembran-
cas e histérias ou o0 que vier d mente sobre o assunto, po-
dendo conversar e/ou escrever/desenhar seus “pensa-
mentos” na folha em branco. Depois de 5 minutos todos,
exceto o/a anfitrido/d, mudam de mesa. Uma nova dis-
cussdo € iniciada por um resumo feito pelo secretdrio da
discussdo anterior. Os grupos trocam de mesas até que
todos tenham passado por todas as mesas.

e Cada grupo ficard um tempo determinado em cada
mesa, desta forma deve ser calculado e controlado o
tempo aproximado para que o primeiro grupo retorne a
primeira mesa.

» Concluida arotatividade entre as mesas, cada anfitrido
falard brevemente sobre as conversas, o tema abordado
ou algo que chamou atencdo durante a experiéncia.

Roda de conversa

* Veja na pdgina 10 da primeira apostila a descricdo des-
ta metodologia.




O menor sarau do mundo

* A sala deverd estar organizada em roda;

* Meia luz e musica suave de fundo;

e Estardo & disposicdo dos alunos em alguns pontos da
sala, producdes poéticas impressas, (poemas, letras de
muUsicas, desenhos, fotos, etc), alguns livros e revistas de
poesia, ou que envolvam temas poéticos e folhas em
branco;

*Os participantes serdo convidados a circular pelo espa-
Co sem p ressa e escolher dentre essas coisas o que mais
lhe tocou, perturbou ou chamou atencdo. Quem quiser
poderd escrever ou desenhar algo poético de que gos-
fem muito e ndo tfenha ali, ou mesmo produzir brevemen-
te algo que lhe venha a mente;

* Os participantes serdo divididos em grupos de 1 a 4
pessoas, cada grupo deverd escolher para si um guarda-
-chuva que estard disponivel, embaixo destes as pessoas
deverdo frocar impressdes sobre suas escolhas, poderdo
fazer a leitura ou explicarem suas interpretacdes do tra-
balho escolhido;

e Esta atividade pode ser feita em espaco externo;

e Apds um tempo, os participantes serdo convidados a
sentar na roda e os guarda-chuvas e livros serdo recolhi-
dos;

QUESTOES TRABALHADAS

Experiéncias sensiveis

O que seria uma experiéncia sensivele Uma expe-
riéncia que “toque” nossa bagagem individual de senti-
mentos e sensacoes, despertando através desta vivéncia
um “sentir’” especifico. Ao proporcionar uma experiéncia
sensivel em qualquer contexto educacional, relaciona-
da a qualguer conteldo, cria-se um marco referencial
na memoaria dos envolvidos, pois se frata ndo apenas de
um acontecimento inesperado, mas da vivéncia de sen-
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sacoes relacionadas a este acontecimento e ao que a
pessoa carrega consigo.

Experienciar a poesia na aprendizagem provoca
um grande encontro de carga afetiva, de fantasias, de
criatividade e de sensibilidade, onde a linguagem poé-
tica que é parte natural da linguagem humana, muito
expressiva na infancia dialoga com o mundo de maneira
informal e lUdica, através das vivéncias didrias. As expres-
soes artisticas estimulam o desenvolvimento e a percep-
cdo sensérioemocional, provocando maior sensibilidade,
autoconhecimento e a percepcdo de si mesmo e do
mundo, proporcionado pelo contato com a experiéncia
poética, estética e criativa.

A importancia da relagdo nao
hierarquica entre professor-aluno

Todos somos aprendizes, o professor € apenas o
orientador/tutor/mediador/coach dos processos de
aprendizagem na escola, sendo assim precisamos con-
siderar na relacdo professor-aluno novas estratégias pe-
dagdgicas, e novas posturas enquanto mediadores da
construcdo de conhecimento. Isso € possivel afravés da
valorizacdo de acdes dialdgicas e o estabelecimento de
um ambiente democrdtico, na qual, os alunos se sintfam
participantes e protagonistas da construcdo e reconstru-
cdo do conhecimento.

Planejamento flexivel, aberto ao que é imprevisivel

Estamos acostumados a pensar em planejamento
enguanto algo fixo, uma espécie de roteiro que determi-
na o que acontecerd na aula, e nesta visdo, um planejo-
mento bem executado é aquele que ocorreu fielmente
ao que estava tfracado. Mas uma das caracteristicas da
educacdo transformadora € a adocdo de planejamen-
tos flexiveis, e como seria isso2 Um planejamento flexivel
ndo possui nada de extraordindrio, pois continua sendo
uma espécie de norte baseado nos objetivos do educa-
dor com aquele momento, contendo as atividades que
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este pretende realizar, o que se pretende alcancar, con-
teldos que deseja frabalhar, e etc, mas suas metas e ob-
jetivos devem estar abertos a participacdo dos estudan-
tes e a mudancas que surjam durante o seu desenrolar
com estes.

Ao instigarmos a participacdo e estarmos abertos a
sugestoes e intervencodes espontdneas que sejam perti-
nentes ao contexto, é possivel se adaptar o que foi plo-
nejado as situacoes inesperadas, as surpresas guardadas
na interacdo com os estudantes entre estes. Desta forma
se valoriza os inferesses particulares de fodos os envolvi-
dos no processo de aprendizagem, ndo apenas dos pro-
fessores.

Reconhecimento dos estilos de aprendizagem dos alunos

E comprovado cientificamente que o cérebro assi-
mila melhor as informacdes novas quando consegue fa-
zer uma conexdo destas com algo que conhece, ou seja,
informacodes que ja possui. Um exemplo bem simples: se
vocé vai trabalhar o conceito de mitologia com os alu-
nos, por que ndo partir da expressdo “#mitou” tao utiliza-
da por criancas e jovens na internet atualmente? Partin-
do de algo que faz parte da subjetividade dos alunos fica
mais facil estabelecer um vinculo com o conteddo que
estd embasando sua aula.

Para conhecermos os estudantes & fundamental va-
lorizarmos suas expressoes individuais, e a diversidade de
gostos, opinides e personalidades. Existem muitas formas
de fazerisso, a mais simples &€ dando espaco e estimulan-
do para que suas singularidades sejam compartilhadas
e a partir de quaisquer linguagens sejam externadas as
formas como estes se relacionam com o mundo, como
percebem e interagem a partir de suas perspectivas par-
ficulares. A beleza e a feiura estdo nos olhos de quem
observa, a partir do momento que expressamos Nossas
subjetividades aprendemos a valorizar as subjetividades
gue nos cercam.

Identificar as caracteristicas dos alunos e seus esti-
los de aprendizagem propicia melhores experiéncias de
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aprendizagem, uma vez que parte da importé@ncia do
“aprender” em detrimento ao “ensinar”, além de facilitar
na dinamizacdo das prdticas educativas dos professores,
pois cria e orienta estratégias educacionais individuais de
acordo com o perfil de aprendizagem dos alunos. Veja
no quadro a seguir uma simplificacdo dos principais esti-
los de aprendizagens ja estudados.

PRINCIPAIS ESTILOS DE APRENDIZAGEM

AUDITIVO

Barulho ou movimentos
atrapalham a atengdo e
concentracao. Gostam de
realizar atividades em
que precisam escrever.
Quando em contato com
objetos e imagens neces-
sitam escrever nomes,
fatos relacionados para
melhor fixar a aprendi-
zagem.

Sao bons com textos es-
critos, mas podem as-
similar bem imagens,
graficos, diagramas, vi-
deos e outros materiais
de aprendizagem desse
estilo.

Necessitam de reforco
visual para assimilarem
melhor os contetidos.

CINESTESICOS

Precisa de estimulo ex-
terno, caso contrario,
pode perder interesse.
O pensamento normal-
mente é amplo, fazem
anotagoes de acordo com
seu raciocinio.

Interagem melhor atra-
vés do movimento e do
contato manual e corpo-
ral.

Videos e arquivos de
voz, leitura em voz alta

Video aulas ou audic¢ao
musicas e historias para
estudar, etc.

Imagens ajudam a lem-
brar de ideias ou concei-
tos.

Uso de mapas mentais
para representar um flu-
xo0 de pensamento, etc.

Pratica e movimento

Aulas praticas com mon-
tagens, construcdes de
objetos e simulagdes da
realidade, etc.

Fonte: Disponivel em:< http://www.institutoinclusaobra-
sil.com.br/estilos-de-aprendizagem-e-inteligencias-mul-

tiplas/>. Acesso em: 02 jan. 2018.

Pergunte ao autor

Selecione um poema que poderd ser escrito no
quadro branco, cartaz, em midia para Datashow ou
lousa digital e pedir para que a classe imagine que esta
conversando com o poeta e faca a ele perguntas sobre
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seu frabalho. Em seguida peca para que a classe levante
hipbteses sobre as possiveis respostas as perguntas ela-
boradas. As respostas poderdo ser anotadas ao lado do
poema.

Jogo “De repente poetal ”

Coloque vdarios objetos em uma caixa. Divida a clas-
se em grupos de 4 a 6 alunos e peca para que retirem da
caixa até 3 objetos. Os alunos deverdo construir um poe-
ma narrativo ou descritivo sobre os frés objetos. Em segui-
da socializar as producdes com a rotina “café mundial”.

+POSSIBILIDADES

Observagado

Ambas as afividades podem ser realizadas a partir
de trabalhos feitos com qualquer linguagem, ndo apenas
a escrita, vocé pode substituir o poema por uma pinfura,
uma musica ou um video, por exemplo.

INSPIRRGOES

Inova Escola

Disponivel em: <http://fundacaotelefonica.org.br/inova-
escola/>. Data de acesso: 02 jan. 2018.

Material resultante de pesquisa realizada pela fundacdo
telefbnica, um convite para a experimentacdo e um su-
porte para processos de transformacdo. Reunido de di-
VEersos casos que, certamente, vao inspirar na criacdo da
sua receita, com os ingredientes que vocé tem ao seu re-
dor, para alimentar sua fome de inovacdo na educacdo.

Porvir

Disponivel em: <http://porvir.org>. Data de acesso: 02
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jan. 2018.

Iniciativa de comunicacdo e mobilizacdo social que pro-
move a producdo, difusdo e troca de conteddos sobre
inovacoes educacionais, com o propodsito de inspirar po-
liticas, programas e investimentos que melhorem a quali-
dade da educacdo no Brasil.

Websérie Educacgdo.doc

Disponivel em: < https://www.facebook.com/educacao-
doc >. Data de acesso: 02 jan. 2018.

E possivel termos uma escola pUblica de qualidade no
Brasil? Na série Educacdo.doc, os cineastas Luiz Bolognesi
e Lais Bodanzky tentam responder a essa pergunta. Para
isso, mergulharam no coftidiano de oito escolas publicas
que conseguem oferecer um ensino com padroes de pri-
meiro mundo, mesmo estando em dreas pobres. Qual é a
magica? Quem responde sdo professores, alunos, direto-
res, secretdrios, funciondrios e pais que fazem essas esco-
las. Seus depoimentos sdo complementados por reflexdes
de pensadores da Educacdo e artistas que estudaram no
ensino publico. O resultado editado nos cinco episddios
dessa série, apresenta um panorama de otimismo e es-
peranca para quem aposta na escola como a principal
instituicdo capaz de mudar o Brasil.

Disponivel em: <www.youtube.com/watch2v=ZnUuFz-
D1xEg&list=PLPrFXé65xJWXUUyf7T2irLuXD4VB3364tL_>. Data
de acesso: 02 jan. 2018.

A seguir listamos alguns descritores que podem ter
relacdo com as metodologias sugeridas. Os descritores
foram extraidos do Plano de Desenvolvimento da Educa-
cdo, disponivel no documento: PDE: Plano de Desenvol-
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vimento da Educacdo: Prova Brasil: ensino fundamental:
maftrizes de referéncia, topicos e descritores. (MEC, 2008).

Disponivel em: < http://portal.mec.gov.br/dmdocu-
ments/prova%20brasil_matriz2.pdf>. Data de acesso: 02
jan. 2018.

DESCRITOR 1- LOCALIZAR INFORMAGOES
EXPLICITAS EM UM TEXTO

Que habilidades pretendemos avaliar?

A habilidade que pdde ser avaliada por este item
relaciona-se & localizacdo pelo aluno de uma informa-
cdo solicitada, que pode estar expressa literalmente no
texto ou pode vir manifesta por meio de uma pardfrase,
isto &, dizer de outra maneira o que se leu.

Que sugestoes podem ser dadas para melhor desenvol-
ver essas habilidades?

Sugere-se que o professor, ate o quinto ano, desen-
volva em sala de aula estratégias de leituras utilizando
diferentes géneros textuais.

DESCRITOR 4 - LOCALIZAR UMA
INFORMAGAO IMPLICITA NO TEXTO

Que habilidades pretendemos avaliar?

Por meio deste descritor, pode-se avaliar a habilida-
de de o aluno reconhecer uma ideia implicita no texto.

Que sugestoes podem ser dadas para melhor desenvol-
ver essas habilidades?

Utilizar diferentes géneros textuais principalmente
aqgueles que se compdem de escrita e imagem como:
tirinhas, propagandas, rétulos efc.
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DESCRITOR 6- IDENTIFICAR O TEMA DE UM TEXTO

Que habilidades pretendemos avaliar?

Habilidade que pode ser avaliada refere-se ao re-
conhecimento pelo aluno do assunto principal do texto
de forma direta.

Que sugestoes podem ser dadas para melhor desenvol-
ver essas habilidades?

Devem-se propor atividades que leve o aluno a es-
tabelecer relacdo entre as informacdes implicitas e expli-
citas do texto, para que ele possa fazer uma sintese do
texto. Os textos informativos sGo étimos para desenvolver
essa habilidade.

DESCRITOR 11- DISTINGUIR UM FATO
DA OPINIAO RELATIVA A ESSE FATO

Que habilidades pretendemos avaliar?

Pode-se avaliar a habilidade de aluno identificar, no
texto um fato relatado e diferencid-lo do comentdrio que
o autor ou personagem fazem sobre esse fato.

Que sugestoes podem ser dadas para melhor desenvol-
ver essas habilidades?

Para se trabalhar em sala de aula a habilidade de
estabelecer a diferenca entre fato e opinido sobre o fato,
sugerimos que o professor utilize géneros textuais como
contos fragmentos, créonicas, poesias e poemas.

Dai aimportdncia de se trabalhar com as rofinas de
aprendizagens, porque permite o educando fazer o seu
processo de cognicdo. Trazer o pensamento visivel o que
o auxilia a treinar o desenvolvimento das habilidades indi-
cadas pelos descritores.
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ALMEIDA, M. S. R. Estilos de Aprendizagem. Disponivel
em: < http://www.portal.educacao.salvador.ba.gov.br/
site/documentos/espaco-virtual/espaco-educar/edu-
cacao-especial-sala-maria-tereza-mantoan/ARTIGOS/
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Acesso em: 20 abr. 2018.
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ensinagem. In: Processos de ensinagem na Universidade:
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4AV7LumZ50QLCHA>. Acesso em: 20 abr. 2018.

QUANDO SINTO QUE JA SEI (2014) Direcdo: Anderson
Lima, Antonio Lovato e Raul Perez. 78 min. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch2v=HX6éP6P3x1Qg>
Acesso em: 02 mai. 2016.

PEREIRA, R. Método Ativo: Técnicas de Problematizacdo
da Realidade aplicada & Educagdo Bdsica e ao Ensino
Superior. In: VI COLOQUIO INTERNACIONAL. EDUCA-
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ROBINSON, K. As escolas matam a criatividade? Disponi-
vel em: <https://www.ted.com/talks/ken_robinson_says_
schools_kill_creativity2language=pt-br#1-3209>. Acesso
em: 15]jul. 2016.

UNESCO, Brasil. Repensar a educagdo: rumo a um bem
comum mundial2 Brasilia, 2016. Disponivel em: <http://
unesdoc.unesco.org/images/0024/002446/244670POR.
pdf>. Acesso em: 12 out. 2016.

PRATICAS DESENVOLVIDAS NA
OFICINA COM 0S EDUCADORES

Intervengdo poética

Em um ambiente escolar fradicional, qualguer tipo
de apresentacdo/producdo artistica tende a se configu-
rar como intervencdo, uma vez que o lécus da escola
ndo abrange este tipo de linguagem de forma rotineira.

No caso da oficina em questdo contamos com a
presenca de uma crianca, ex-aluna de uma das educa-
doras que ministraram a oficina. A menina declamou o
poema “A bailarina™ de Cecilia Meireles antes de todas
as atividades. A presenca infantil e suas vestimentas ca-
racteristicas de bailarina j& despertaram de imediato a
curiosidade e inferesse dos participantes, mesmo enquan-
to ela estava apenas sentada aguardando o momento
de iniciar sua apresentacdo. De forma estratégica, ndo
foi esclarecida a sua presenca ali até o momento de sua
declamacdo.

O mesmo tipo de intervencdo artistico poética
pode ser realizado em qualquer contexto educacional.
Uma maneira interessante de conseguir concretizar algo
neste sentido € estabelecer parceria com artistas locais,
0 que pode acontecer através de permutas entre os par-
ceiros e a escola.

Rotina de participagdo “café mundial”

Também conhecida como World Cafe, esta € uma
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metodologia de conversacdo colaborativa, muito utiliza-
da para facilitar o didlogo em grupo, contribuindo para a
valorizacdo da diversidade e complexidade dos individu-
os participantes. (THE WORLD CAFE, 2018).

Um ponto que ressalfamos com relacdo ao uso des-
ta e de qualqguer outra din@dmica na qual o grupo se au-
torregule € a questdo da experiéncia com a relacdo ndo
hierdrquica entre professor-aluno. Ao utilizar esse tipo de
meétodo, os envolvidos assumem a responsabilidade de
conduzir o processo de producdo de conhecimento e
isso se dd em conjunto e de acordo com as regras da
metodologia, mas, sobretudo, o educador se retira do
centro do processo, enfrando em cena como orienta-
dor/mediador deste.

Figura 1: Professores participando do primeiro
momento da agdo "Menor sarau do Mundo”

Fonte: Fotografia de Aline Pacheco.

Figura 2: Educadores realizando a dindmica de conversagao

Fonte: Fotografia de Aline Pacheco

Quando se questiona a relacdo vertical enfre edu-
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cadores e estudantes, ndo se visa de modo algum reti-
rar a responsabilidade do professor diante de seu papel,
entretanto, pretende-se além de fortalecer os vinculos
entre os sujeitos envolvidos, estimular a vivéncia da au-
tonomia dos estudantes, através da qual eles podem se
tornar verdadeiramente protagonistas de seu processo
de aprendizagem, pois passam a poder fomar as rédeas
do seu préprio desenvolvimento ao serem convidados a
sair do local de receptores e ocuparem junto com os de-
mais atores educacionais o espaco do agir e do construir
inUmeras possibilidades.

Parte-se aqui da concepcdo de que todos somos
aprendizes, visto isso, o professor ressurge neste contexto
como mediador (tutor, orientador, coach, etc) dos pro-
cessos de aprendizagem alocados nos contextos escola-
res, assim torna-se imprescindivel a valorizacdo de acoes
dialégicas e o estabelecimento de ambientes democra-
ficos, nos quais os estudantes se sinfam ndo apenas par-
ticipes, mas também artifices na construcdo e reconstru-
cdo da sua bagagem de conhecimento.

O menor sarau do mundo

Livremente inspirada em uma intervencdo poético-
-educacional de nome homdnimo, realizada pelo Movi-
mento Entusiasmo em 2015 em uma escola publica de
Sdo Paulo, esta metodologia estimulou bastante o grupo
a interagir e a explorar o espaco em que ocorreram tais
atividades. Utilizamos como ponto de partida do méto-
do, o ato de escolher, que por si s6 retira o individuo das
zonas de conforto ao mesmo tempo em que acessa a
bagagem individual de subjetividades dos participantes,
j& que envolve gostos e opcodes pessoais.

O desenvolvimento do Menor Sarau do Mundo, ex-
plorou inicialmente as afinidades e identidades de cada
um dos participantes ao Ihes oferecer opcdes variadas
de objetos e producdes lUdicas, para a partir disso, rela-
cionar o que fora escolhido as acdes que se sucederiam
a este momento. A disponibilizacdo de material diversi-
ficado como pinturas, fotografias, bonecos, pequenos
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instrumentos musicais, livros, textos poéticos impressos, bi-
belds, entre outros, acionou de imediato a curiosidade
e o interesse em se aproximar e analisar o que estava ali
diante de seus sentidos.

Experiéncias metodoldgicas como estas, abrem es-
paAco para a expressdo da singularidade dos individuos
através da necessidade de optar pelo que “toca” seu in-
fimo, assim, sGo oportunidades para se proporcionar den-
fro dos ambientes educacionais a valorizacdo dos estilos
de aprendizagem de cada estudante.

Figura 3: Professores participando do momento de
interagdo, parte da agdo "Menor sarau do mundo”

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Durante a execucdo deste mddulo de formacdo, a
flexibilidade do planejamento e sua abertura ao desco-
nhecido se mostraram ao grupo através da sugestdo de
um dos professores participantes de realizarmos a ativida-
de "o menor sarau do mundo” na drea externa da esco-
la, e ndo em um dos corredores, como haviamos planeja-
do. O resultado foiincrivel e surpreendente, levou a todos
a conhecer uma agraddavel e extensa drea escondida
atrds da escolarepleta de drvores, sombra, vento e espa-
cos inferessantes para uma conversa, 0 que era a base
da atividade.

A assimilacdo da proposta surgida de forma es-
pontdnea durante a aula agregou aquele momento de
aprendizagem experiéncias sensoriais inusitadas e ainda
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lembrancas afetuosas. O término desta atividade aca-
bou por sofrer um pouco de atraso devido co interesse
dos participantes em confinuar naguele ambiente.

Roda de conversa

O momento da roda de conversa, que foi comum
a todas as oficinas dos mddulos de formacdo, se mostrou
muito rico como espaco de fortalecimento de conteldos
e para a construcdo de um didlogo imediato acerca das
atividades realizadas.

Na roda de conversa surgiram alguns pontos inte-
ressantes sobre a realizacdo do método Café Mundial,
por exemplo, dentre eles o fato de que € possivel traba-
lhar esta din@mica mesmo com um grupo grande, sendo
importante nesses casos se estar atento ao tempo das
frocas dos grupos e ainda que a questdo do material utili-
zado é adaptdvel, podendo ser realizada a metodologia
até mesmo sem material algum.

APLICACAO NAS ESCOLAS

Os educadores participantes tiveram um més para
a realizacdo de praticas que dialogassem com o que foi
vivenciado na formacdo. Vale ressaltar que este momen-
to de aplicacdo nas escolas ndo visava a replicacdo das
metodologias trabalhadas no contexto escolar de cada
educador, mas sim a construcdo de novas experiéncias
a partir dos conceitos e conteudos trabalhados na for-
macdo.

Consideramos estes momentos de desenvolvimen-
to de atividades nas escolas o dpice de cada mdodulo,
pois através deles foi possivel termos acesso as ideias e
projetos realizados pelos professores em suas realidades
escolares. As escolas participantes do projeto realizaram
desde intervencdes poéticas no entorno da escola, pas-
sando por exposicoes e saraus, até criacoes de textos po-
éticos e autobiografias, apresentacdes, rodas de conver-
sa, exibicdo de videos, audicdo de musicas, entre outras
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praticas. Destacaremos a seguir trés prdticas realizadas
pelas escolas E.M.E.F. Professora Ana Maria da Silva Ra-
mos e E.M.E.F. Professora Raimunda Virgulino

Figura 4: Pagina de didrio de bordo de estudante
da EMEF Ana Maria da Silva Ramos
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Figura 5: Pdgina de didrio de bordo de professora
da escola EMEF Ana Maria da Silva Ramos
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Fonte: Arquivo pessoal dos autores.
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Figura é: Pdgina de didrio de bordo com
anotagoes de uma professora sobre a aula
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DESBRAVANDO CAMNHOS INTERIORES A
PARTIR DA INTERAGAO COM 0 OUTRO

O Café Mundial na escola
EMEF Ana Maria da Silva Ramos

A dindmica Café Mundial foi adaptada de forma
interessante nesta escola, durante a socializacdo que
ocorre ao final das rodadas de conversacdo, a educa-
dora Simone Almeida foi registrando ao longo das falas
dos estudantes, palavras como saudade, tristeza, alegria,
enfre outras, que fraduziam senfimentos presentes nos
depoimentos e mais a frente colou etiquetas com estas
palavras nos trabalhos produzidos pelas criancas.

Se na aplicacdo desta rotina na oficina de forma-
cdo com educadores, as atividades conduzidas partiram
de estimulos ds memarias de inféncia dos professores par-
ticipantes, nesta escola o tema voltou-se para a histéria e
realidade das proprias criancas.

Importante destacar a valorizacdo da expressdo
dos estudantes acerca de sua vivéncia, tfendo em vista
a sociedade adultocéntrica (SILVA, 2016) na qual nos in-
serimos atualmente, em que comumente ndo se leva em
consideracdo as impressdes e opinides na dimensdo da
infGncia. E esta visGdo acaba por contaminar os contextos
escolares, materializando uma verdadeira contradicdo
na pratica de alguns educadores, os quais lidam direta-
mente com criangas, tem seu trabalho voltado para este
tipo publico e ao mesmo tempo ndo enxergam os estu-
dantes enquanto seres humanos que apesar de se en-
confrarem em construcdo — tal qual qualquer individuo
adulto - j& carregam consigo sua histéria, sua bagagem
emocional, social, cultural, etc.



Figura 7: Pdgina de didrio de bordo com anotagdes “Eu com vocé,
mde. Sou um menino feliz. Mas se for embora. Eu nunca mais vou
olhar para aquela porta.”
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Fonte: Arquivo pessoal dos professores participantes.



Figura 8: Trabalho de estudante produzido no contexto de realizagao
da dindmica Café Mundial na EMEF Ana Maria da Silva Ramos

Fonte: Arquivo pessoal dos professores participantes.

Figura 9: Apresentagdo de estudantes durante o "Sarau de Poesia”
desenvolvido na EMEF Professora Ana Maria da Silva Ramos

Fonte: Arquivo pessoal dos professores participantes.

A adaptacdo do Café Mundial, nesta escola mos-
trou-se de uma riqueza impar, dadas as expressoes resul-
tantes deste momento. Vale ressaltar que a escola em
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questdo é localizada em regido periférica e sua clientela
€, em sua maioria, composta por criangcas em situacdo
de vulnerabilidade social, incluindo familias desestrutu-
radas, convivio com drogas, furtos, saneamento bdsico
precdrio, e outros tipos de violéncias sociais, uma reali-
dade, infelizmente ndo muito incomum na cidade de
Macapd. Referindo-se ao momento de socializacdo de
sentimentos acerca de suas vidas, o professor Jhonatas
Leite resumiu da seguinte forma a experiéncia:

“Houve muita timidez, pois a poesia é forte e estimulou
os alunos a se expressarem. Envolver sentimentos e di-
zer o que sente foi comovendo a todos os envolvidos
[...] Fazer com que alguém que convive diariamen-
te com violéncia se expresse sobre bons sentimentos
como o amor e apreco foi o mais dificil e bonito”.

Nota-se que no desenvolvimento de prdticas que
estimulam o didlogo a partir de assuntos que envolvem
a vida e as subjetividades dos estudantes, seja a partir
de experiéncias proprias ou proximas de sua convivéncia,
criam-se conexodes diretas destes para com as atividades
propostas e, por conseguinte, a conversacdo passa a fluir
de forma mais natural, o inferesse acaba por se mostrar
inevitavel e, sobretudo, o educador fica diante de uma
proficua oportunidade para acessar mais profundamen-
te as subjetividades dos estudantes.

Observamos qudo constante € a necessidade dos
estudantes sejam estes jovens, criancas ou adultos, em
escoar suas falas, opinides, histdrias e duvidas, dai a im-
port@ncia de se exercitar a escuta sensivel na escola, a
valorizacdo do “eu” e do “outro” através de processos
nos quais se baseiam na interacdo. Este tipo de prdatica
provoca oportunidades para o exercicio de competén-
cias socioemocionais, tais como a empatia e a valoriza-
cdo da diversidade, competéncias fundamentais para a
formacdo dos estudantes de forma integral.

O documento “Repensar a educacdo: rumo a um
bem comum mundial?” produzido pela Organizacdo
para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura das Nacoes Uni-
das (UNESCO) em 2016, afirma sobre a urgéncia de se es-
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tabelecer no mundo uma educacdo que leve em contfa
o ser humano em sua integralidade:

O mundo estd em mudanca - a educacdo também
precisa mudar. Em todo o planeta, as sociedades so-
frem profundas fransformacdes e isso exige novas for-
mas educacionais que promovam as competéncias
necessdrias para sociedades e economias, agora e
no futuro. De maneira concreta, isso significa ir além
da alfabetizacdo e de habilidades bdsicas em mate-
mdtica para focar em ambientes de aprendizagem
e novas abordagens & aprendizagem, em busca de
mais justica, equidade social e solidariedade mundial.
A educacdo deve tratar de aprender a viver em um
planeta sob pressdo. Deve visar & alfabetizacdo cul-
tural, baseada no respeito e na igual dignidade para
todos, contribuindo para tecer em conjunto as dimen-
sOes sociais, econdmicas e ambientais do desenvolvi-
mento sustentdvel. (UNESCO, 2016, p.15)

Experiéncias como estas, faciitam com que haja
uma maior e melhor compreens@o de aspectos da vida
das criancas que s@o silenciados no cotidiano dos con-
textos escolares, o que oferece subsidios para a concre-
tizacdo de processos de ensino-aprendizagem pautados
em uma educacdo que enxerga os estudantes enquanto
seres humanos multidimensionais que o sdo.

A ESCOLA VAl A PASSEIO

O menor sarau do mundo como intervengao artistica na
EMEF Raimunda Virgulino

Na escola Raimunda Virgulino sob coordenacdo
das professoras Silvania Valente e Mariza Pinheiro, a di-
namica “O menor sarau do mundo” foi realizada como
uma acdo de intervencdo artistico-urbana. Com acom-
panhamento dos educadores, 0s estudantes foram con-
vidados a abordar pessoas desconhecidas nas ruas em
torno da escola e Ihes fazer leituras poéticas.

A acdo possuiu uma carga estética e poética muito
grande, uma vez que as criancas partiam em conjunto
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em busca de ouvintes para suas declamagodes, 0 que se
viu nestes momentos foram grupos alegres e coloridos de
criancas portando sombrinhas enfeitadas com tiras esvo-
acantes de papel crepom e poemas para oferecer aos
franseuntes.

Figura 10: Intervengdo poética realizada pelos estudantes da
EMEF Professora Raimunda Virgulino, na Zona Norte de Macapad.

Fonte: Arquivo pessoal dos professores participantes.

Realizada desta forma, levando os estudantes ao
encontro da rua, do bairro, infegrando-o0s aos morado-
res, logradouros e suas peculiaridades urbanisticas pro-
moveu-se ali um resgate da ocupacdo da cidade pelas
criancas, através do exercicio do desbravar, que envolve
o contato tanto com a dimensdo geogrdfica, fisico-es-
pacial quanto a dimensdo simbdlica poético-cultural das
ruas.

A vizinhanca ocupada como ferritério de aprendi-
zagem, estimula o desenvolvimento de uma postura de
disciplina que se difere de qualquer disciplina imposta,
pois se da afravés da experiéncia empirica com as re-
gras do fluxo urbano. Ja ndo se trata de receber, sento-
dos em fileiras de cadeiras, voltados para um educador
e um quadro, envolto de paredes, a informacdo de que
se deve levantar o braco e esperar calmamente os au-
tomoveis pararem, para que se atravesse uma faixa de
pedestres, por exemplo. A vivéncia desta experiéncia na
pratica, sem necessidade de encenacdes, contribuird
mais diretamente para a naturalizacdo destas regras de
frénsito.
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Figura 11: Intervengdo poética realizada pelos estudantes da
EMEF Professora Raimunda Virgulino, na Zona Norte de Macapd.

Fonte: Arquivo pessoal dos professores participantes.

Outro ponto que vale ressaltar sobre a experién-
cia de processos educativos extramuros € a promocdo
da integracdo entre a prépria escola enquanto Iécus
de ensino-aprendizagem, com a comunidade. A intera-
cdo rompe barreiras duplamente, tanto da comunidade
para com a escola, quanto da escola para com estq,
pois tanto a cidade se abre para reconhecer, valorizar
e participar dos processos educacionais daquele grupo
antes isolado pela estrutura que o aparta do restante da
comunidade, quanto & escola, tfranspassa suas paredes
e passa a se compreender parte do todo, enxergando-se
como ponto integrante dessa rede de diversidades que
sGo 0s bairros.

André Gravatd e Danilo Lanae, no livro Mistérios da
Educacdo (2015) descrevem a realizacdo de um projeto
pedagdgico considerado uma “experiéncia sem volta”
pela diretora da escola com a qual as agcdes foram re-
alizadas. Tal definicdo gerou aos autores questionamen-
tos que servem a nds no contexto deste texto enquanto
reflexdo acerca da ousadia de se proporcionar apren-
dizagens fora do espaco fisico escolar, impulsionando a
escola a franscender sua estrutura:

Como redescobrir a ousadia no ato de brincar e com-
partilhar a cidade com as criangas, jovens e educao-

189



dorese Como criar outfras dindmicas para vivenciar
um aprendizado? Que momentos sdo esses que nos
fazem romper e seguir para uma nova possibilidade?
Abrir uma conversa sobre a ousadia é olhar o que es-
tamos dispostos a revirar neste momento e o que per-
manecerd, mesmo sob camadas de medo e apatia.
(GRAVATA E IANAE, 2015, p. 55).

Figura 12: Intervengdo poética realizada pelos estudantes da
EMEF Professora Raimunda Virgulino, na Zona Norte de Macapd

Fonte: Arquivo pessoal dos professores participantes.

0 TRADICIONAL RENOVADO

O Sarau de Poesia na EMEF Professora Ana Maria da Silva
Ramos

Muitos educadores, principalmente no dmbito da
educacdo infantil, seja publica ou privada, j& costumam
realizar inUmeras atividades pedagdgicas que se confi-
guram como metodologias ativas, mesmo ndo utilizando
exatamente este termo.

No caso deste mddulo de aplicacdo nas escolas,
voltado 4 poesia, por se tfratar de temdatica que envol-
veu o estimulo a expressividade dos estudantes, a partir
de producdes poéticas, a tradicional exposicdo de tra-
balhos pelos corredores das escolas foi uma metodolo-
gia recorrente, entretanto em alguns casos, como foi na
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EMEF Professora Ana Maria da Silva Ramos, ao tradicional
somou-se a ja menos convencional realizacdo de um sa-
rau entre as furmas.

A realizacdo do sarau tornou viva a exposicdo de
trabalhos produzidos no mddulo de aplicacdo. Foram
realizadas apresentacdes as quais eram fanto relaciona-
das ao processo de producdo ao longo do més quanto
também eram escoamento de demandas expressivas
dos proéprios estudantes, que tiveram espaco para apre-
sentacdes diversas, como foi o caso de um numero de
balé ensaiado autonomamente pelas estudantes que o
construiram e socializaram a programacdo.

Figura 13: Apresentagdo de estudantes durante o "Sarau de Poesia”
desenvolvido na EMEF Professora Ana Maria da Silva Ramos

Fonte: Arquivo pessoal dos professores participantes.

Quando se cria agcdes como esta, envolvendo os
estudantes, vdrios educadores e ainda familiares, a esco-
la vai fortalecendo-se enquanto um organismo pulsante,
Vivo e consciente de seu espaco social. Esta vivacidade
sO é possivel a partir da valorizacdo das contribuicoes in-
dividuais de todos os atores que compdem a comunida-
de educacional.



ALGUMAS CONSIDERAGOES

[...] o pensar, o sentir e o imaginar na inféncia sdo
muito préoximos dos processos da criacdo artistica. As
criangas vivenciam espontfaneamente o que pensa-
mos pertencer apenas d literatura, ds artes, & filosofia,
a mitologia. Essa dimensdo criativa, mitopoética, estd
em todas as vidas. Mesmo as que sdo impedidas de
viver, impedidas de florescer sua humanidade, pelas
variadas formas de misérias e violéncias, trazem a
poesia do mundo, trazem a histéria da humanidade:
o que foi e o que poderia ter sido. (SEVERINO, 2013,
p.56).

E preciso que a escola esteja preparada para a in-
ventividade e producdo expressiva dos estudantes. Esti-
mular a expressdo e a criatividade em criancas ndo se
configura tarefa das mais simples, visto que as proprias
crioncas carregam consigo impulsos criativos mais laten-
tes do que os adultos, assim, como provocar ou estimular
esta faculdade ainda maise Como explorar esta potén-
cia poética que cada estudante carrega consigo?

Se faz importante que todos os individuos que ocu-
pam papéis relacionados a orientacdo de processos de
aprendizagens, exercitem antes o préprio olhar, sobre si
e sobre o0 mundo, uma vez que, como muito bem define
Rubem Alves, "“a primeira funcdo da educacdo € ensinar
aver"” e para ensinar o que quer que seja € imprescindivel
que de certa forma nada se tenha a ensinar, para que
assim seja possivel “dedicar-se a apontar os assombros
que crescem nos desv@os da banalidade cotidiana.”
(ALVES, 2004)

A utilizacdo de metodologias ativas na educacdo
escolar faz com que os processos de aprendizagem con-
versem diretamente com o movimento cotidiano da vida
e a dimensdo subjetiva da escola a partir de seus indivi-
duos. As atividades desenvolvidas nas escolas participan-
tes no modulo “Poesia através de metodologias ativas”
mostraram que por meio de esforco conjunto é possivel a
materializacdo de uma escola mais viva, afetiva, ousada
e sensivel.
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A MOSICA POPULAR AMAPAENSE COMO
METODOLOGIA DE APRENDIZAGEM ATIVA

Meu endereco é bem fdcil
é alino meio do mundo
onde estd meu coracdo meus livros
meu violdo
meu alimento fecundo
A casa por onde paro
qualquer carteiro conhece
é feita de sonho e linha que brilha
quando anoitece
Na minha casa se tece
mesura na luz do dia
pra afugentar quebranto na hora da fantasia
E fécil o meu endereco vd Id quando
o sol se por
na esquina do rio mais belo
com linha do equador

(MUsica: Meu Endereco. Compositor: Zé Miguel)

A educacdo brasileira ainda se encontra fortemen-
te vinculada a uma metodologia que tem sua base na
fransmissdo de conhecimentos prontos, sendo que este
deveria ser internalizado pelo sujeito aprendente como
produto final. Contudo, as regras, formulas, informacdes
prontas do método enciclopédico de ensino ndo respon-
dem mais as necessidades do mundo atual. Tdo pouco
sdo capazes de superar o fracasso histérico com o qual
convive a educacdo brasileira. Avaliacdes de abrangén-
cia nacional apresentam indices insatisfatérios quanto ao
desempenho dos alunos em todos os niveis da educacdo
bdsica. O que tem provocado andlises e debates aca-
lorados de especialistas e sociedade civil na tentativa
de superar essa condicdo nada animadora. E umas das
questoes que sempre estdo em pauta, fazem referéncia
as metodologias usadas pelos professores no exercicio da
docéncia. Mesmo que ndo sejam menosprezados fatores
como financiamento, estrutura, formacdo profissional e
outros que podem interferir na qualidade da educacdo
que temos hoje, os recursos e estratégias pedagodgicas
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sempre estdo em questionamentos.

Assim, sdo perceptiveis os impasses que se situam no
campo educacional. Mesmo diante de uma das tarefas
mais elementares da educacdo, que é a de fazer com
qgue o aluno se aproprie da decodificacdo de escrita e
leitura, para, posteriormente, subsidiar o processo de le-
tramento, fica patente que hd falhas que precisam ser
superadas.

Diante desse cendrio, as propostas pedagdgicas
que estdo sendo apresentadas, e que tiveram seu deli-
neamento a partir dos objetivos do projeto em discussdo,
procuram subsidiar o professor com novas possibilidades
metodoldgicas que possam ser eficazes, apresentando
outras possibilidades para fomentar a aprendizagem do
aluno.

Umas das formas que educadores tém lancado
mdo para trabalhar a leitura e a escrita € a musica. Essa
se constituiu num instrumento pedagdgico devido a sua
insercdo no cofidiano da populacdo em geral. Como
forma de entfretenimento, pessoas de todas as idades e
classes sociais usam a musica constantemente. Os instru-
mentos por meio dos quais ela se propaga fem contribu-
ido para a sua popularizacdo. A musica estd nas casas,
mercados, na escola, nos automaoveis, na praca e em di-
versos outros lugares de vivéncias.

Muito além de ser a musica um instrumento peda-
gogico pelo fato de estar ao alcance dos ouvidos e da
interpretacdo de praticamente todas as pessoas, inde-
pendente de local e classe social, a musica pode ter seu
potencial explorado no ensino, devido as caracteristicas
que apresenta. O fato de ela ter estrutura textual em que
se exige leitura e interpretacdo, ja seria ela um forte re-
curso pelo qual se pode trabalhar fundamentos de leitura
e escrifa, ao mesmo tempo em que se inicia ou amplia-se
o letframento, mas além disso, ainda tem os ritmos, estru-
furas, combinacdo de sons insfrumentais e vocal, que a
coloca em um patamar privilegiado de linguagem.

A musica é composta por som (vibracdes audiveis e
regulares de corpos eldsticos, que se repetem com
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a mesma velocidade, como as do pendulo do reld-
gio; as vibracdes iregulares sdo denominadas ruidos),
ritmo (é o efeito que se origina da duracdo de dife-
rentes sons, longos ou curtos), melodia (é a sucessdo
ritmica e bem ordenada de sons) e harmonia (é a
combinacdo simult@nea, melddica e harmoniosa dos
sons). (WEIGEL, 1988, p. 10).

Por essas particularidades, é inegdvel a capacida-
de que a musica tem de adentrar os ouvidos e provocar
interpretacoes. Independente de gosto ou opcdo por fi-
pos de musicas que fazem parte da nossa cultura, é noto-
ria ainfluéncia que ela exerce sobre as pessoas. Dadas as
especificidades de locais, tipos, caracteristicas, pode-se
dizer que todos os ritmos encontram seus pUblicos. Assim,
um forré tem um publico expressivo em nosso meio, como
o tem, também, por exemplo, a MPB de Chico Buarque e
Caetano Veloso.

Com a rigueza de possibilidades sonoras, sensoriqis,
ritmicas acima descritas, a musica, de fato, se constitui
valiosa ferramenta de construcdo de conhecimentos. As-
sim

[...] a aprendizagem é um processo dindmico e con-
tinuo e ndo se restringe apenas d leitura e & escrita
das palavras e dos textos. E necessdrio propiciar &s
criancas atividades desafiadoras e prazerosas, a fim
de que elas busquem investir na sua producdo pesso-
al e espontdneaq, descobrindo e reinventando o mun-
do a partir de experiéncias ativas na cultura. (BOLZAN,
2007, p. 23).

Vincular mecanismos de ensino da leitura e escrita
d musica é acreditar que ela, com o potencial artistico
que a compde, pode perpassar 0s meandros da cultura
do povo, agregando estimulos Unicos e capazes de supe-
rar as metodologias que procuram apresentar propostas
de analises pedagdgicas de forma compartimentada.
Muitos dos textos usados em sala de aula carecem de
sentido prdtico ou de alguma forma de vinculo com a
realidade do aluno. Apresentado dessa forma, esse texto
se constitui matéria morta, sem conexdes com possiveis
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estimulos sensorias da crianca.

Nesse entendimento, a musica parece ter particu-
laridades desejdaveis para adentrar esse mundo da curio-
sidade e do inferesse da crianca, fazendo com que as
conexoes sindpticas, que estdo em fase de amadureci-
mento, possam ganhar representacdoes significativas, em
uma configuracdo que pode ser definida como,

[...] favorecedora do desenvolvimento cognitivo/lin-
guistico, psicomotor e sdcio afetivo da crianca, pois,
i@ que estdo todos correlacionados; [...] a acdo musi-
cal deve induzir comportamentos motores e gestuais,
gue direcionados ds atividades IUdicas de alfabetiza-
cdo, escrita, leitura, e que facilitem a compreensdo e
associacdo dos coddigos e signos linguisticos, gerando
uma construcdo do saber. [...] Eimportante que o pro-
fessor, por meio da musica, direcione sua acdo peda-
gdgica [...] a uma formacdo critica e sensibilizada e,
gue a musica ajude-o a levar os alunos a aprender
a sentir, expressar e pensar a realidade ao seu redor,
desenvolver capacidades, habilidades e competén-
cias; criando situacdes de comunicacdo e expressdo
para que o aluno se conecte ao imagindrio e a fanta-
sia dos processos de criacdo, interpretacdo e fruicdo,
desenvolvendo a dimensdo sensivel que a musica traz
ao ser humano (SOARES e RUBIO, 2012, p. 2-4).

Contudo, para tornar a musica uma aliada na
aprendizagem de leitura e escrita ainda com mais sig-
nificado para as criancas de onde o projeto foi realiza-
do, optamos por termos como base a MuUsica Popular
Amapaense. Destacamos, desde jd, que esse segmento
musical apresenta singularidades em muitos aspectos.
Diferenciando-se bastante da musica em nivel nacional
e da musica caracteristicas de outras regides do Brasil,
como Nordeste e Sul, por exemplo, a Musica Popular
Amapaense retrata elementos da natureza amazdnica,
mesclando-os com costumes tradicionais e a histéria do
estado do Amapd, o que lhe tem garantido especifici-
dades Unicas. E, mesmo considerando as caracteristicas
das composicodes musicais da Amazdnia, da qual esta re-
cebe influéncias, a mUsica amapaense conseguiu cons-
truir identidade prépria e se firmar na cultura do Estado.
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Ao incorporar os elementos contidos no conhecimento
popular e divulgd-los, é possivel dizer que ela é produto
da cultura local, ao mesmo tempo em que a ajuda for-
talecer, uma vez que expressa e ajuda a divulgar tfracos
presentes nos costumes do povo.

Aglutinando essas particularidades, a muisica ama-
paense fala, nos dizeres dos compositores locais, Joao-
zinho Gomes e Val Milhomem, "“do jeito de ser, do povo
daqui” e, com o foco em criar composicoes, ritmos, sons,
melodias, e demais arranjos musicais centrados nas “coi-
sas” do povo que habita essa parte da Amazdnia, os
artistas regionais conseguiram retratar com riqueza de
detalhes os costumes do povo, o modo como estes se re-
lacionam com as florestas e rios; os conhecimentos tradi-
cionais; a histéria; assim como um vocabuldrio tipicamen-
te regional. E, compreendemos que 0s versos e sons dos
compositores locais, exatamente por ndo apresentarem
uma linguagem universal, podem ndo fazer sentido para
qguem ndo vive aqui, mas no contexto local essa lingua-
gem ¢é facilmente interpretada por ser rica em seman-
ficas e nocdes de pertencimento para os natfivos desse
cantinho do Brasil.

Um trecho de uma canc¢do local, dos composito-
res Val Milhomem e Joaozinho Gomes, gravada em 1989,
procura evidenciar esse enfendimento, sendo que para
eles,

Quem nunca viu o Amazonas
Jamais ird compreender a cren¢a de um povo
Sua ciéncia caseira, a reza das benzedeiras, 0 dom milagroso
Né&o contard nossa histéria por ndo saber e por ndo fazer juz
Né&o curtird nossas festas tucujus
Quem avistar o Amazonas, nesse momento,
e souber transbordar de tanfo amor
Este terd entendido o jeito de ser do povo daqui

E, exatamente por perceber a forca que a musica
regional tem em ser entendida, interpretada e divulgada,
sobretudo nos meios de comunicacdo local, € que ela foi
escolhida como elemento pedagdgico para se trabalhar
a leitura e a escrita no projeto em discussao.
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Essa escolha apoia-se na percepcdo de que a lin-
guagem usada nas musicas locais € a mesma usada pelo
povo em vdarias situacdes do dia a dia. Essa linguagem é
falada nas feiras, nos igarapés, nas brincadeiras de rua,
nas empresas € nas calcadas do final da tarde, ou seja,
faz parte da vida social. Por essas caracteristicas, consi-
deramos que ela tfem potencial para fomentar aprendi-
zagens significativas, visto que faz parte do vocabuldrio
local.

Para aproveitar da melhor forma possivel esse po-
tencial, realizou-se uma selecdo criteriosa das compo-
sicoes musicais mais conhecidas que temos no estado
e, evidentemente, dos compositores considerados mais
populares, denfre eles podemos citar Zé Miguel, Osmar
Jr, Rambolde Campos, Negro de No&s, Nivito Guedes, Val
Milhomem, Joaozinho Gomes. Além da obre desses artis-
tas, trabalhou-se também, as composicdes de marabai-
X0, que € uma musica com forte expressdo da cultura lo-
cal. As composicoes ou “lefras” desse género musical sGo
chamadas de “ladroes de marabaixo” e procuram refra-
tar aspectos significativos da cultura negra local, sendo
que este tem suas origens em toda tradicdo das matrizes
africanas e afro-brasileiras.

Seguindo as metas do projeto que originou toda a
discussdo aqui apresentada, as formas usadas para a ex-
ploracdo do tema, tiveram como base as metodologias
ativas, j&@ mencionadas neste frabalho, onde explora o
protagonismo criador do aluno. Por esses motivos, procu-
ramos propor condicoes diddaticas onde o aluno pudesse
usar as musicas para ampliar os potenciais de leitura e
escrita. Para isso, foi necessdria a realizacdo de uma ofi-
cina onde os professores envolvidos no projeto se apro-
priassem das metodologias ativas e as usassem em sala
de aula. Na oficina foram realizadas atividades para sub-
sidiar as infervencdes nas futuras aulas, assim como ofere-
cido outros exemplos de procedimentos metodoldgicos
para o professor usar com os alunos e explorar todo o po-
tencial criador existente na musica.

Com esse intuito foi organizada uma apostila e
compartiihada com os professores envolvidos no projeto,
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sendo esta uma ferramenta de apoio pedagdgico para
subsidiar as atividades em sala de aula. E, para fomen-
tar o entendimento do que se fez na formacdo, veremos
a seguir alguns pontos relevantes do referido material e
0 Passo a passo da oficina, assim como as orientacdes
para o frabalho do professor.

Duragao: 4 horas

Conteudo: MUsica Popular Amapaense (MPA)

Autores do material de apoio e ministrantes da oficina:
Agnaldo Silveira, Albery Amaral, Elisangela Mendes, Mara
Portal, Manoel Tomé, Telma Vivian e Wanny Patricia
Metodologia/pratica: Intervencdo musicall

Rotinas: Cor - simbolo —imagem e Espaco aberto

ROTEIRO

8h 1° Momento - Abertura com a apresentacdo dos ofici-
neiros e a din@mica das atividades que serdo desenvolvi-
das no dia, assim como as orientagcdes a serem seguidas.

8h 15m 2° Momento - Apresentacdo cultural sobre a te-
madtica “Musica Popular Amapaense™”.

8h 35m 3° Momento - Rotina: Cor - simbolo - imagem

9h 30m 4° Momento - Intervalo para o lanche.

9h 45m 5° Momento - Rotina: Espaco aberto

10h 30m 6° Momento - Roda de conversa

11h 7° Momento - Conclusdo da oficina com as conside-

racoes finais dos oficineiros e a avaliacdo do grupo de
professores participantes da formacdo.
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Segundo Aurélio Buarque de Holanda, a musica é
a arte de combinar harmonicamente os sons de acordo
com certas regras, formando, assim, uma composicao
musical. Visto que em todos os espacos e ambientes que
estamos e ocupamos, estdo permeados por diversos ti-
pos de sons vindos das ruas, dos automoveis, das pessoas,
dos pdssaros, da natureza, dai as varias possibilidades de
combinacdo de sons. Contudo, os sons que possibilitam
uma composicdo musical, tém caracteristicas proprias e
Unicas.

J& o termo regido, Aurélio entende como um terri-
tério que se distingue dos outros por caracteristicas pro-
prias, fazendo referéncia também a cada uma das cin-
co divisdes geogrdficas e politicas do Brasil; regido Norte,
Nordeste, Centro-Oeste, Sudeste e regido Sul. Contudo,
outras formas de regides, com caracteristicas mais restri-
tas ainda sdo possiveis de identificacdo.

O termo popular define como algo que diz respeito
a0 povo, que se desenvolveu ou se pratica por costume
ou tradicdo, por exemplo, a medicina popular, a musica
e as festas populares.

Neste sentido, a definicdo de musica regional vem
da juncdo dos adjetivos de dois géneros relativos, perten-
cente ou proprio de uma determinada regido brasileira,
onde os muUsicos populares (cantores, compositores, ins-
frumentistas), e conjuntos musicais compdem e execu-
tam musicas resgatando ou exaltando os valores, hdbitos,
costumes e tradicoes culturais proprias de uma regido.

Com essa visdo, a oficina de musica regional, tem
o objetivo de trabalhar esses elementos culturais em sala
de aula, através da muisica popular amapaense e seus
Mais expressivos expoentes.

No caso especifico da representacdo musical ge-
nuinamente do nosso estado, percebe-se que ela é uma
manifestacdo artistica que realmente se faz presente no
cotidiano dos amapaenses. E possivel dizer, também, que
as composicdes musicais produzidas por nossos artistas
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populares conseguem refratar com riqueza de significa-
dos os espacgos, costumes, territorialidade, natureza, po-
pulacdo e outros elementos que nos atfribuem caracte-
risticas impares. Diante dessa constatacdo, acreditamos
que essa musicalidade pode se tornar uma possibilidade
para o ensino da leitura e da escrita em nossas escolas,
vistos que, sendo a musica regional um recurso que per-
meia Nnosso modo de vida, ela pode ser melhor assimilada
e entendida por nossas criancas, uma vez que é rica em
significados para quem aqui vive.

METODOS UTILIZADOS

INTERVENGAO MUSICAL

Abertura das afividades com a participacdo do
grupo musical “*O Som do Coracdo”, cantando o hino de
Macapd e a musica Tarumad, em ritmo de marabaixo. O
grupo é formado por alunos, de 06 a 13 anos, da Escola
Municipal de Ensino Fundamental Goids. (Nas escolas po-
dem-se usar outras formas de introducdo do tema)

Rotina de Pensamento: Cor — Simbolo — Imagem

Execugdo

¢ A turma é dividida por estilos musicais e/ou autores, em grupos de
quantidades iguais.

¢ Cada grupo ouve uma musica utilizando-se de recursos tecnoldgi-
cos disponiveis (celular, fone de ouvido, caixa de som, pendrive, micro
system)

e Cada participante tem em mados um aparelho celular e um fone de
ouvido.

¢ Os cursistas ouvem a musica e conforme vé@o ouvindo, irdo tomando
nota das palavras, frases, sons, que paregam mais interessantes, im-
portantes ou intuitivos.

¢ De todas as ideias que forem anotadas, os cursistas sdo orientados a
escolher as trés que Ihes parecam mais importantes.

¢ Para uma escolha, definem uma cor que considere que melhor re-
presenta ou reflita a esséncia desta ideia.
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¢ Para outra, escolhem um simbolo que sinfam que melhor representa
ou reflita a esséncia desta ideia (desenho).

¢ E para outra, desenham ou escolnem uma imagem (metdfora) que
acham que melhor representa ou reflita a esséncia desta ideia.

¢ Apds a escolha, caso haja necessidade, poderd ser socializado ver-
balmente o critério de sentido que provocaram as escolhas.

Rotina de Participagdo
Técnica do Espaco Aberto

Execugao

¢ No inicio 4 pessoas se colocam como voluntdrias a comecar a roti-
na.

¢ Cada uma dessas 4 pessoas se dirige d mesa ou circulo e escolhe
uma letra de musica.

¢ Apds a escolha, a pessoa fala o nome do autor e a musica que
escolheu.

¢ Os demais participantes serdo orientfados a se agrupar por preferén-
cia musical, formando-se 4 grupos.

¢ Apds a socializacdo da letra da musica no grupo, outro componen-
te do grupo se dirige a mesa e escolhe uma imagem que, segundo
ele, se relaciona com a musica.

¢ Socializando a musica e a imagem escolhida pelo grupo, outra pes-
soa se dirige a mesa e escolhe um tema (parddia, teatro, pintura, po-
esia) para explorar e apresentar os elementos semdanticos contidos na
musica e na imagem através do tema escolhido.

* Momento de discussdo e construcdo coletiva.

¢ Os grupos apresentardo as interpretacdes que foram sendo construi-
das ao longo do processo de escolha, culminando com as apresenta-
coes em forma de parddia, teatro, pintura e poesia.

QUESTOES TRABALHADAS

Subjetividade

Sendo a musica uma composicdo artistica, apre-
senta em sua composicdo muitas palavras e estruturas
frasais carregadas de subjetividade. E a partir dessa sub-
jetividade que o artista povoa o imagindrio daqueles que
0 ouvem com uma infinidade de interpretacdes. Assim,
na educacdo, essas composicdes possibilitam ao aluno
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construir ou interpretar novas narrativas diante dessa ri-
queza semdantica proporcionada pela musica. Vale res-
saltar que essa subjetividade se torna potencializadora
de interpretacdes justamente por ndo ser abstrata, mas
pelo fato de estar ligada aos elementos contidos nos
meios sociaqis, culturais e naturais em que a crian¢ca cons-
tréi as suas vivencias e agrega significados a elas denfro
das suas experiéncias didrias.

Nesse sentido, o potencial da Musica Popular Ama-
paense pode ser importante instrumento pedagdgico,
principalmente pela possibilidade de criar significados di-
versos ao mundo da leitura, escrita e interpretacdes da
crianca. Fatores esses que podem dinamizar as estrutu-
ras cognitivas para uma aprendizagem mais auténoma e
rica em aprendizagem significativa. E o principal, desper-
tar a capacidade de pensar, criar, agir, transformar.

Imagem, linguagem e escrita

Antes de poder usar a oralidade e a escrita para
se expressar, a crianca constréi um conjunto de significa-
dos ndo verbais ou codificados do mundo ao seu redor.
A sonoridade e os codigos desse mundo onde ela inte-
rage desde o nascimento vdo povoando de sentfidos o
seu imagindrio, ou melhor, a sua forma de apreender a
realidade em que vive. A interacdo da crianca com o
mundo exterior, mesmo nos niveis mais bdsicos possiveis,
como 0s que se apresentam através do tato, da visdo,
audicdo, vao fomentando cadeias de significados que
mais na frente se consolidardo pela organizacdo dessas
impressoes primeiras em codigos escritos e falados, assim
como tfoda uma rede mais elaborada de inferacdo com
0 mundo.

Colocando em uma sequéncia légica que acom-
panha o amadurecimento do intelecto, poderiamos di-
zer que, quando crianca, o contato do ser com o mundo
externo se dd por meio das imagens visuais e o tato; ao
ganhar familiaridade com certos elementos culturais atra-
vés das imagens, o sujeito percebe que estes elementos
tém sons que o identificam, ou seja, um nome. Mais na

A6




frente, com o fortalecimento e convivéncia com a sua
cultura, a crianca percebe que existem uma codificacdo
que permite dd nome dgueles elementos que conheceu
como imagem e depois aprendeu a identifica-los com
sons. Chega-se, nessa fase, ao mundo da escrita.

Contudo, sabemos que essa capacidade de enten-
dimento de "mundo” baseado na percepcdo visual, na
fala e escrita, ainda sdo elementares diante das possibili-
dades que as estruturas culturais mais complexas podem
oferecer a formacdo humana.

Diante dessa constatacdo, percebe-se o potencial
de elementos culturais consolidados e que, historicamen-
te, influenciam o processo de apropriagcdo do conheci-
mento; e € possivel afirmar que a musica se configura
como um desses elementos.

Com esse entendimento, acreditamos que a musica
regional & um forte instrumento cultural que pode ampliar
a formacdo do aluno, visto que faz parte do seu mundo
de significados cognitivos que precede o letramento.

Com esse viés pedagdgico, a musica regional agre-
ga significados que traduzidos por suas letras, melodias,
ritmos, interpretacodes apresentam “leituras” que ndo po-
deriam ser transmitidos apenas por letras e seus sons se-
paradamente. E este espaco maior de significados e pos-
sibilidades que pode ser explorado pelo professor para
que o aluno amplie suas capacidades inferpretativas.

Territorialidade e linguagem regional

A MuUsica Popular Amapaense apresenta fortes
fracos que a vinculam de forma significativa aos nossos
espacos naturais como rios, florestas, clima, populacdo,
enfim, com as paisagens amazdnicas. Vinculam-se, tam-
bém, com as expressdoes mais fortes da nossa cultura
como, marabaixo, batuque, remanescentes quilombo-
las, indigenas, religiosidade, dentre outros.

Nessa perspectiva, o aluno em contato com esses
elementos, pode fer fortalecido a nocdo de pertenci-
mento. Esse sentir-se pertencendo ao lugar das suas rela-
coes sociais didgrias pode se fransformar em potencial de
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aprendizagem, visto que os instrumentos de suas vivén-
cias, sejam no campo ou na cidade, sdo retratados nas
composicdes musicais. Podendo, assim, se transformar
em possibilidades de reflexdes mais significativas. Transfor-
mando-se em sinapses linguisticas, sensoriais, intuitivas.

Como exemplos desse significado mais proximo da
realidade da crianca, temos: as expressdes usadas nas
musicas e que sdo do cotidiano do amapaense; 0s pPro-
dutos usados para o sustento como, o camardo, acai,
peixe, espécies florestais; modo de vida, representados,
principalmente, pelos caboclos, ribeirinhos, pescadores,
lavadeiras, agricultores.

Vale ressaltar que o conteddo cultural ou simbdlico-
-cultural delimita o territério a partir das representacoes e
subjetividades que compdem a teia de relacdes no es-
paco ou territério, dando-lhe identidade. Os movimentos
das aguas, o cantar dos pdssaros, as frequéncias e im-
port@ncias das chuvas, as florestas que compdem a nos-
sa regido formam um conjunto de significados que se ex-
pressam na fala, no agir, No pensar € no ser do povo que
aqui vive. Nesse sentido, o ferritério € visto como produto
de uma apropriacdo simbdlica ampla e que transita, ao
mesmo tempo em que une, os elementos e formam um
conjunfo impar, o que se convencionou chamar de cul-
tura. Bourdieu (1998).

Portanto, esses elementos simbdlicos que permitem
composicdo cultural Unica, assim como a natureza e suas
influéncias sobre quem aqui vive, sGo refratados pela nos-
sa musica regional, e esta, com toda a sua riqueza de
significados, podem tornar-se instrumento pedagdgico
relevante.

Figuras de linguagem

As figuras de linguagem sdo de uso corrente na mu-
sica amapaense. Com essas caracteristicas ela se torna
importantissima para que o aluno possa ampliar o seu vo-
cabuldrio.

Exemplificaremos alguns casos que se adequam aos
estudos nas séries inicias e que podem ser encontradas

A8




em muitas composicdes da musica regional amapaense.

A ambiguidade € considerada um vicio de lingua-
gem. E também chamada de Anfibologia. Ocorre quan-
do hd a duplicidade de sentido em palavras ou expres-
soes do texto. No caso da musica, muitas vezes essas
expressoes sdo escolhidas de propdsito para deixar dU-
vidas ou para expandir o sentido da mesma ou de uma
frase. O autor deixa os espacos para a interpretacdo, o
que é uma postura recorrente na musica e de outras for-
mas de arte.

O eufemismo ocorre quando aceita-se e se usa uma
palavra ou expressdo em lugar de outra, por diversos mo-
tivos, e em diferentes situacoes. Na verdade, é a utiliza-
cdo de vocdbulos mais leves e mais sutis, para suavizar
determinadas mensagens que precisam ser transmitidas.

O artista vale-se desse artfificio quando quer passar
uma mensagem mais “dura” ou triste, mas usa palavras
que fornam o senfido da mesma mais suave ou mais
agradavel aos ouvidos.

Pode-se dizer que a metdfora € uma das figuras de
linguagem que mais se enconfram em letras de musica.
Ela se caracteriza como um recurso semantico, ou seja,
quer dizer que € um meio utilizado por quem escreve, ou
por quem fala, para melhorar a expressividade de um fex-
to literario. Quando é empregada em uma frase, faz com
que esta se torne mais eloquente para os que a leem e
a ouvem. No caso da musica essa figura de linguagem &
comumente usada para deixar o sentido de uma palavra
mais “bonito”, ou expressar um sentimento com bastante
énfase.

A metonimia € a figura de linguagem que possibili-
ta froca de um termo por outro de mesma similaridade.
Para conceitud-la com maior clareza podemos dizer que
é definida como a substituicdo de uma palavra por outra
quando hd proximidade de sentido entre elas. E a subs-
tituicdo de palavras que guardam uma relacdo de senti-
do entre si. Na musica essa figura de linguagem € usada
para que alguns termos ndo fiquem repetitivos ou para
fazer comparacoes.

A onomatopeia € a figura de linguagem que per-
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mite o uso de vocdbulos para representar um som. Ela
se faz presente quando hd a necessidade de uma pa-
lavra escrita ou falada representar um ruido, um barulho
ou qualqguer tipo de som. Na musica esse recurso linguis-
tico € usado quando o autor quer expressar um som que
ndo pode ser transmitido com uma palavra usual. Como
a MUsica Popular Amapaense presenta, em muitas situa-
coes, sons produzidos pela natureza, esse recurso linguisti-
co é bastante usado.

+POSSIBILIDADES

Rotina de Pensamento: Iceberg

Essa rofina de pensamento e assim denominada
porgque, assim como um iceberg, que sé enxergamos d
ponta, em um problema comum, um fexto, uma ima-
gem, um fendmeno, hd “coisas” e andlises a serem feitas
gue vdo bem além e que também podem ser bem mais
eficazes do que aquelas que os olhos alcancam.

A intencdo dessa rotina é provocar andlises diversas
das criancas e propiciar momentos de participacdo den-
tro de um contexto em que a musica possa gerar andlises
ricas em significados a serem explorados. Os praticantes/
criancas dessa atividade podem dedicar tempo para
construir textos, representacdes imagisticas de como eles
entendem as mensagens apresentadas em uma musica.

As formas de expressar esse entendimento ou apren-
dizagens podem ser por meio de parddia, desenhos, re-
latos, charges e outros elementos que podem aflorar du-
ranfe o processo criativo da crianga.

Rotina de Participagdo: Circulo de Conversa

O circulo de conversa € um momento rico para
criar andlises mais aprofundadas sobre diversos pontos
de interesse do aluno ou sobre situacdoes que possibilifem
aprendizagem compartihada. Pensando dessa forma,
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o circulo de conversa € um momenfto em que as crian-
cas tém oportunidade de dialogar de forma autébnoma,
expondo suas opinides, organizando das ideias, apresen-
tando argumentos e pontos de vista diversos para uma
mesma situacdo a ser analisada. Portanto, esses momen-
tos se configuram como metodologias pedagdgicas nos
quais o processo cognitivo pode ser ampliado significati-
vamente.

No caso da musica, onde os termos, frases, arran-
jos podem suscitar interpretacdes diversas, ela pode ser
um instrumento que, a partir da abordagem e encami-
nhamento pedagdgico que o professor faca, fomenta
aprendizagens importantes para a crianca e para o gru-
PO como um todo.

A seguir listamos alguns descritores que podem ter
relacdo com as metodologias sugeridas. Os descritores
foram extraidos do Plano de Desenvolvimento da Educa-
cdo, disponivel no documento: PDE: Plano de Desenvol-
vimento da Educacdo: Prova Brasil: ensino fundamental:
matrizes de referéncia, tépicos e descritores. (MEC, 2008)
Disponivel em: < http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/
prova%20brasil_maftriz2.pdf>. Acesso em: 20 abr. 2018.

D3 - Inferir o sentido de uma palavra ou expressdo

Por meio deste descritor, pode-se avaliar a habilida-
de de o aluno relacionar informacdes, inferindo quanto
ao senfido de uma palavra ou expressdo no texto, ou
seja, dando a determinadas palavras seu sentido cono-
taftivo.

Inferir significa realizar um raciocinio com base em
informacodes j& conhecidas, a fim de se chegar a informa-
cdes novas, que ndo estejam explicitamente marcadas
no texto. Com este descritor, pretende-se verificar se o
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leitor € capaz de inferir um significado para uma palavra
ou expressdo que ele desconhece.

D4 - Inferir uma informagado implicita em um texto

As informacdes implicitas no texto sdo aquelas que
ndo estdo presentes claramente na base textual, mas po-
dem ser construidas pelo leitor por meio da realizacdo de
inferéncias que as marcas do texto permitem. Além das
informacodes explicitamente enunciadas, hd oufras que
podem ser pressupostas e, consequentemente, inferidas
pelo leitor.

Por meio deste descritor, pode-se avaliar a habilida-
de de o aluno reconhecer uma ideia implicita no texto,
seja por meio da identificacdo de sentimentos que do-
minam as acdes externas dos personagens, em um nivel
bdasico, seja com base na identificacdo do género fextual
e na fransposicdo do que seja real para o imagindrio. E
importante que o aluno apreenda o texto como um todo,
para dele retirar as informacgdes solicitadas.

Essa habilidade é avaliada por meio de um texto,
no qual o aluno deve buscar informacdes que vao além
do que estd explicito, mas que a medida que ele va atri-
buindo sentido ao que estd enunciado no texto, ele va
deduzindo o que Ihe foi solicitado. Ao realizar esse movi-
mento, sdo estabelecidas de relacdes entre o texto e o
seu contexto pessoal. Por exemplo, solicita-se que o aluno
identifique o sentido da acdo dos personagens ou o que
determinado fato desperte nos personagens, entre outras
COIsas.

D6 - Identificar o tema de um texto

O tema € o eixo sobre o qual o texto se estrutura. A
percepcdo do tema responde a uma questdo essencial
para a leitura: “O texto trata de quée” Em muitos textos,
o tema ndo vem explicitamente marcado, mas deve ser
percebido pelo leitor quando identifica a funcdo dos re-
cursos utilizados, como o uso de figuras de linguagem, de
exemplos, de uma determinada organizacdo argumen-
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tativa, entre outros.

A habilidade que pode ser avaliada por meio deste
descritor refere-se ao reconhecimento pelo aluno do as-
sunto principal do texto, ou seja, a diferenca do que trata
o texto. Para que o aluno identifigue o tema, € necessdrio
que relacione as diferentes informacdes para construir o
sentido global do texto.

Essa habilidade é avaliada por meio de um texto
para o qual é solicitado, de forma direta, que o aluno
identifique o fema ou o assunto principal do texto.

D11 - Distinguir um fato da opiniao relativa a esse fato

O leitor deve ser capaz de perceber a diferenca en-
tre o que é fato narrado ou discutido e o que é opinido
sobre ele. Essa diferenca pode ser ou bem marcada no
texto ou exigir do leitor que ele perceba essa diferenca
integrando informacdes de diversas partes do texto e/ou
inferindo-as, o que tornaria a tarefa mais dificil.

Por meio deste descritor pode-se avaliar a habilida-
de de o aluno identificar, no texto, um fato relatado e
diferencid-lo do comentdrio que o autor, ou o narrador,
ou o personagem fazem sobre esse fato.

Essa habilidade é avaliada por meio de um texto,
no qual o aluno é solicitado a distinguir partes do texto
que sdo referentes a um fato e partes que se referem a
uma opinido relacionada ao fato apresentado, expressa
pelo autor, narrador ou por algum outro personagem. H&
itens que solicitam, por exemplo, que o aluno identifique
um frecho que expresse um fato ou uma opinido, ou en-
tdo, da-se a expressdo e pede-se que ele reconheca se
& um fato ou uma opinido.

D13 - Identificar efeitos de ironia ou humor em textos va-
riados

Por meio deste descritor pode-se avaliar a habilida-
de do aluno em identificar, no texto, efeitos de ironia ou
humor auxiliados pela pontuacdo, notacdo ou ainda ex-
pressoes diferenciadas que se apresentam como suporte
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para esse reconhecimento.

Essa habilidade é avaliada por meio de textos ver-
bais e nGo-verbais, sendo muito valorizadas neste descri-
tor as firinhas, que levam o aluno a perceber o senfido
irbnico ou humoristico do texto, por exemplo, por uma
expressdo facial da personagem ou por uma expressdo
verbal inusitada.

INSPIRRCOES

¢ O Portal do professor apresenta orientacdes sobre planejamento
para o professor, midias digitais, féruns de discussdes, publicacdes e
inovacodes nas dreas da docéncia. Disponivel em: <portaldoprofessor.
mec. gov. br>. Acesso em: 20 abr. 2018.

e Portal do professor “Palavra cantada” na alfabetizacdo. Link volta-
do para a prdtica da leitura e escrita com énfase no potencial da
musica enquanto instrumento pedagdgico.

BECHARA, E. Moderna gramadtica portuguesa. 37. ed.
rev., ampl. e atual. conforme o novo Acordo Ortogrdfi-
co. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2009.

BOURDIEU, P. O poder Simbdlico. Rio de Janeiro: Ber-
frand, 1998.

HOLANDA, A. B. de. Diciondrio Aurélio da Lingua Portu-
guesa. Sao Paulo: Editora Positivo, 2010.

A oficina foi realizada em 04 de agosto de 2017, na
Escola Municipal de Ensino Fundamental Roraima. Cabe
ressaltar que o objetivo da referida oficina era a forma-
cdo dos 53 (cinquenta e trés) professores envolvidos no
projeto Metodologias Coachs de Ensino, compartilhando
saberes e construindo possibilidades. Sendo que as ativi-
dades, reflexdes, orientacdes e técnicas de ensino desen-
volvidas nesse dia, além da apostila em discussdo, foram
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instrumentos pedagdgicos de subsidio aos professores
cursistas para que estes aproveitassem tfodas as possibili-
dades para explorar a temdatica Musica Popular Amapa-
ense (MPB) em suas escolas.

Assim, na abertura das atividades da formacdo tive-
mos a participacdo do grupo musical “O Som do Cora-
cdo”, cantando o hino de Macapd e a musica Taruma,
em ritmo de marabaixo. Ressaltando que a musica Ta-
rumad é bastante conhecida no cancioneiro popular do
estado. J& o grupo, ele é formado por alunos da Esco-
la Municipal de Ensino Fundamental Goids e tem como
principal objetivo cantar musicas de marabaixo, além da
execucdo dos hinos Nacional, do Amapd e de Macapad.
Com essa forma de infroducdo do tema procuramos de-
limitar o estudo que fariamos e incentivar os professores a
pensarem em formas criativas de infroduzir as atividades
que seriam trabalhadas com os alunos das suas escolas.

Figura 1: Alunos do grupo “O Som do Coragao”, da Escola Munici-
pal de Ensino Fundamental Goids fazendo apresentagcdo de Musica
Popular Amapaense na abertura da oficina.
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Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Apods a apresentacdo dos alunos, iniciamos as ati-
vidades com a execucdo de duas metodologias ativas.
Sendo que esse tipo de frabalho a partir da participacdo
direta dos alunos cursistas j& era conhecido dos mesmos,
devido a participacdo destes nas oficinas realizadas an-
feriormente.

A primeira a ser realizada foi a rotina de pensamen-
to: cor —simbolo —imagem. Esta rotina procura tornar visi-
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vel o pensamento e expressa-lo com recursos distintos dos
da linguagem oral ou escrita. A rotina fem como objetivo
possibilitar que os alunos identifiquem o essencial das suas
ideias, sendo que estas ideias podem ser despertadas e
elaboradas a partir do que se leu, viu ou ouviu, e que
essas interpretacdes devem ser fransmitidas através de
formas ndo verbais de comunicacdo.

Figura 2: Professores cursistas realizando a rotina
de pensamento: cor - simbolo - imagem.

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Ao fazer este esforco cognitivo os alunos utilizam o
pensamento metafdrico, ou seja, criam formas compara-
tivas de expressar, de muitas formas, uma mesma conclu-
sGdo a que chegaram. Diante dessas elaboracdes men-
tais, acreditamos que a crianca construa uma teia de
novas possibilidades de aprender e, mais do que isso, que
essa aprendizagem seja qualificada, visto que é fruto de
andlises mais aprofundadas e da organizacdo das ideias
para vir a se manifestar com coeréncia. Dessa forma, a
resolucdo de um problema ndo tem como maior objetivo
a conclusdo ou resposta final em si mesmo, mas o esforco
mental que se faz na construcdo e reconstrucdo de pos-
sibilidades.

Outra rotina usada na formacdo foi a de participa-
cdo, denominada de técnica do espaco aberto. Essa
técnica se mostra oportuna quando queremos aprovei-
tar a criatividade de um grupo, especialmente aqueles
bastante heterogéneos, com interesses, ideias e habilida-
des diferentes. Entdo, quando se deseja explorar todo o
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potencial do grupo, essa rofina se mostra eficaz, visto que
hd a necessidade de escolher, selecionar, criar, relacio-
nar, ou seja, onde & possivel aflorar as contribuicdes cria-
tivas e o melhor de cada um dos envolvidos.

Assim, reunindo-se em torno de uma questdo cen-
tral importante, o grupo fica ciente de quaisquer fatos ou
dados a serem analisados ou discutidos. No decorrer do
processo criativo as pessoas sdo livres para escolher as
ferramentas disponiveis que melhor se adequem as suas
capacidades intelectuais ou criativas e que possam pos-
sibilitar uma intervencdo mais satisfatéria e que responda
aos objetivos pretendidos no momento.

Além dessas descritas acima, ainda foram sugeridas
como possibilidades de trabalho a rotina de pensamen-
to:iceberg e arotfina de participacdo: roda de conversa.
Ainda nas sugestoes de frabalho contidas na apostila de
apoio, faz-se destaque ao item denominado de ques-
tées a serem trabalhadas, que elenca um conjunto de
elementos que podem ser desenvolvidos pelo professor
em suas aulas e explorar o potencial da linguagem apre-
sentada nas musicas regionais, sendo eles: subjetividade;
imagem, linguagem e escrita; territorialidade e lingua-
gem regional; figuras de linguagem. E, acreditamos que
explorando todas essas possibilidades semanticas, e que
realmente se fazem presente nas lefras e arranjos musi-
cais, além de e toda a simbologia que as musicas popu-
lares amapaenses apresentam, pode-se conftribuir signi-
ficativamente para o alcance dos objetivos do projeto.

Apss o final das atividades da oficina, pedimos aos
participantes que avaliassem o momento de formacdo e
o0 que achavam do fema para as atividades escolares. E,
as falas de quem se propds a avaliar vieram na mesma
linha de raciocinio em que foram pensados os objetivos
da oficina. Assim, quando indagados se as informacdes e
técnicas pedagdgicas obtidas na mesma contribuiriam
para a vida profissional, estes foram unédnimes em dizer
que sim. E, quanto os aspectos mais positivos da oficing,
as respostas apresentaram poucas variacoes, sendo que
a maioria convergiu para afirmar a importéncia de se tra-
balhar aspectos da cultura, da histéria, da lingua e da
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territorialidade do estado através da musica. Ficou evi-
dente, também, a percepcdo que os professores tiveram
sobre o potencial da musica regional para se frabalhar
a leitura e escrita quando associada técnicas criativas e
a elementos que fazem parte da vivéncia das criancas.
Referendando uma das falas dos cursistas, citamos o pla-
nejamento da EMEF Esforco Popular:

A MUsica, em suas diferentes formas de expressdo, faz
parte do cotidiano de nossos alunos e é vista por eles
como uma atividade prazerosa, manifestando-se de
diferentes maneiras, emritos, festas e celebracdes das
mais diversas. Nesse sentido serd trabalhado o poten-
cial da musica popular amapaense como instrumento
pedagdgico, levando em conta que este género tex-
tual possui um papel importante na socializacdo das
pessoas, pois ela cria e refor¢ca lagos sociais e vinculos
afetivos. Além disso, a muUsica exerce um relevante
papel na formagdo cultural das pessoas, por meio do
repasse e froca de ideias, informacdes e conceitos,
servindo para o aprimoramento do aprendizado. (Pro-
fessores da EMEF Esforco Popular.

Assim, & perceptivel a aceitacdo, por parte desses
professores, quanto a forca semdantica que a Musica Po-
pular Amapaense apresenta em suas composicoes. Nas
palavras destes profissionais, a musica regional exerce um
relevante papel na formacdo da cultura do povo. Dai,
conclui-se que a musica pode ser entendida como pro-
duto e, também, como produtora de cultura.

Portanto, as falas, observacoes e iniciativas dos cur-
sistas confirmam o que os tedricos com os quais dialoga-
mos nesse trabalho ja afirmaram que a musica pode ser
transformada em importantissima ferramenta pedagogi-
ca, caso seja ela usada com as metodologias e dindmi-
cas de ensino correfas e que se vinculem a linguagem
das criancas.



PLANEJAMENTO NAS ESCOLAS

Apds arealizacdo da oficina e as orientagcdes meto-
doldgicas a serem trabalhadas, além da disponibilizacdo
da apostila de apoio acima descrita, os professores foram
orientados a fazerem o planejamento pedagdgico para
trabalharem a temdatica nas escolas. Assim, cada profes-
sor ou grupo de professores das freze escolas contem-
pladas com o projeto, organizaram seus planejamentos
com base nas especificidades locais e dos alunos com 0s
quais o trabalho seria realizado.

Tomamos como referéncia para andlise a Escola
Municipal de Ensino Fundamental Goids, que estd locali-
zada no distrito do Coracdo, zona rural de Macapd. Vale
registrar que esta escola apresenta uma clientela estu-
dantil composta por criancas, que, segundo o Instituto
Nacional de Pesquisas Educacionais (INEP), se enquadra
no indicador de nivel socioecondmico médio, sendo que
este indicador situa o puUblico atendido pela escola em
um estrato ou nivel social, apontando o padrdo de vida
referente ao conjunto da comunidade atendida no que
se refere a escolaridade dos pais e a posse de bens da
familia dos estudantes.

Outro fator detectado pelo INEP, é que a formacdo
dos professores daquele educanddrio apresenta um in-
dice de 57,8%, o que indica uma formacdo que se en-
quadra no meio da pirdmide de qualidade, quando o
referencial é a formacdo docente.

Figura 3: Planejamento para a realizagao das atividades
referentes ao tema Muisica Popular Amapaense
na Escola Municipal de Ensino Fundamental Goids.

Fonte: Arquivo pessoal dos autores
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As especificidades do planejamento para a realiza-
cdo das atividades pedagdgicas referentes ao tema em
debate definido pela escola.

ESCOLA MUNICIPAL DE ENSINO FUNDAMENTAL GOIAS

Metodologias Coach de Ensino: Compartiihando Saberes
e Construindo Possibilidades

CANTANDO MARABAIXO NA ESCOLA

| - Identificagdo

Equipe de elaboragao: Cafiana Almeida Dias, Helton
Clay Pedrosa Carvalho, Maria de Nazaré Souza Marques,
Agnaldo da Silva Silveira

Diretor: Belcivaldo Pimentel Matos

Publico alvo: 79 alunos do 5° ano.

Periodo de realizagdo: de 06 a 31 de agosto de 2017.

Il - Apresentagao

As acdes pedagogicas a serem desenvolvidas nas
oficinas de musica regional pretendem ter como base a
potencializacdo das habilidades de leitura e escrita dos
79 alunos contemplados pelo projeto METODOLOGIAS
COACH DE ENSINO: compartilhando saberes e compar-
tilhando possibilidades. Nossas atividades, tendo como
mecanismos pedagdgicos as metodologias afivas, te-
réo como foco de estudo a MUsica Popular Amapaense,
seus intérpretes, suas caracteristicas e os elementos sin-
gulares que a caracterizam como regional e popular. E,
diante da evidéncia de que o marabaixo fem uma forte
capacidade de caracterizar significativos elementos da
nossa musica regional, além desse género musical ser
genuinamente amapaense, desenvolveremos as Nossas
atividades com foco no concurso estadual denominado
“CANTANDO MARABAIXO NA ESCOLA". As producodes
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dos alunos, as conversas, pesquisas, terdo como objeto
principal o marabaixo e os vinculos que essa musicalida-
de tem com a histéria do Amapd, o que ela representa
para a comunidade em geral, especialmente para as de
origem negra, assim como para a proépria comunidade
onde a escola estd localizada, j& que esta tem fortes tra-
cos da cultura remanescente de quilombo do estado do
Amapd, ambiente em que esse género musical foi cria-
do.

Com essa metodologia de aliar elementos signifi-
cativos da histéria da comunidade a prépria dindmica
de participacdo em um concurso de nivel estadual, onde
as criancas se sentem desafiadas, acreditamos propor-
cionar momentos impares para se trabalhar leitura e es-
crita de uma forma prazerosa e estimulante.

Il = Justificativa

A iniciafiva de frabalharmos com o tema CANTAN-
DO MARABAIXO NA ESCOLA foi possivel diante do convi-
te feito & escola para participar de um concurso estadual
qgue consiste na autoria e interpretacdo de “ladroes de
marabaixo". (Que sGo os versos e estrofes que formam
a “letra” da composicdo desse género musical). Outro
fator decisivo foi a constatacdo de que as criancas da
comunidade estdo inseridas em um ambiente rico de sig-
nificados culturais, historicos e sociais em que a musica de
origem africana tem significados importantissimos para a
comunidade. E, acreditamos, também, que aproximar
a crianca dos elementos das suas vivéncias, pode gerar
possibilidades significativas no aprendizado.

Outro fator importante, € que os objetivos das ofi-
cinas vao ao encontro do que ja é praticado em nossa
escola, onde estamos diariamente tentando propor uma
maior infegracdo entre as dreas do conhecimento e os
sujeitos envolvidos, buscando trabalhar com a interdisci-
plinaridade por meio de projetos pedagdgicos.

E oportuno informar que a escola j& fem o projeto
Minha Identidade na Diversidade, onde sdo trabalhados
elementos da cultura local, combate aos preconceitos
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raciais, autoafrmacdo e valorizacdo das diferencas, o
que reforca as nocdes de pertencimento ao lugar e a sua
historicidade. Dentro do referido projeto femos um grupo
de marabaixo denominado “Som do Coracdo” que tem
como foco as cantigas de marabaixo e a entoacdo dos
Hinos Nacional, do Amapd e de Macapd em ritmo de
marabaixo e, agora, com a execucdo do projeto, elas
terdo oportunidade de criar suas proprias musicas para
apresentd-las no concurso, reforcando, assim, a aprendi-
zagem de leitura e escrita.

IV - Objetivos
Geral

Proporcionar momentos significativos em que a MU-
sica Popular Amapaense seja um instrumento potenciao-
lizador das habilidades de leitura e escrita, tendo como
ferramentas as metodologias ativas.

Objetivos Especificos

e Construir as definicdes de musica.

¢ Perceber as caracteristicas, elementos e significados da MUsica Po-
pular Amapaense.

e Conhecer os principais autores e composicdes musicais dos artistas
populares amapaenses.

¢ Investigar a historicidade em que foram construidas a musica, can-
c¢cdo e danca que conhecemos como marabaixo.

e Fazer com que o aluno se perceba parte de uma construcdo social
e histérica.

IV - PUblico

e 79 discentes do 5° Ano da Escola Municipal de Ensino Fundamental
Goids

V - Recursos

¢ Materiais: colecdo de livros, caderno brochura caderno brochurag,
papel A4, papel 40 kg, papel colorset, papel cartdo, pincel de pelo,
giz de ceraq, Idpis de cor, barbante, tesouro, estilete, cola branca, cola
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de isopor, fita adesiva, fita dupla face, fita adesiva colorida, pistola
de silicone, bastdo de silicone, estojo de pincel hidrocor, cola dlitter,
grampeador, clipes.

¢ Tecnoldgicos: lousa digital, pen drive, caixa de som, computador,
notebook, impressora.

VI - Metodologias

¢ Apresentacdo de diversos géneros musicais e suas caracteristicas.

e Conceituacdo de musica regional.

¢ Manipulacdo e leitura de letras de musicas populares amapaenses.
¢ Audicdo de musicas populares amapaenses.

¢ Producdo escrita, desenho, didlogos sobre musicas amapaenses.

e Composicdo de ladroes de marabaixo.

VIl - Avdliagdo

Avaliaremos o projeto a partir da realizacdo de to-
das as etapas das atividades. Essas observacdes focardo
a qualidade do envolvimento das criancas; motivacdo
com que se realizam as tarefas propostas; o nivel e quali-
dade das producdes; significados semdénticos e estéticos
das producoes; criticidade e autoavaliacdo; protagonis-
mo e producdo autbnoma; compartihamento de ideias
e resultados; construcdo coletiva baseada na coopera-
cdo mutua.

Portanto, tentaremos identificar os pontos positivos e
negativos que a temdatica em estudo e as metodologias
ativas provocaram. Essa avaliacdo pontual se faz neces-
sdrio para fortalecer acdes realizadas ou para reelabord-
-los.

ANALISE DAS ATIVIDADES PEDAGOGICAS
REALIZADAS NAS ESCOLAS

Nas atividades realizadas na escola Goids, perce-
be-se que o objetivo geral pretendido pela equipe cami-
nha no mesmo entendimento defendido por tedricos j&
mencionados neste trabalho, sendo que a musica deve
ser um instrumento para "“Proporcionar momentos signi-
ficativos em que a MuUsica Popular Amapaense seja um
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insfrumento potencializador das habilidades de leitura
e escrita, tendo como ferramentas as metodologias afi-
vas”. (Objetivo Geral - Planejamento da escola Goids).

Dentre os objetivos especificos observamos a preo-
cupacdo da escola em explorar o potencial da musica
amapaense e de vinculd-la a cultura da comunidade. E,
segundo a propria justificativa da equipe escolar, optou-
-se por tfrabalhar com mais énfase a criagcdo de “ladrdes
de marabaixo”, por esse tipo de género musical j& ter in-
terlocutores e intérpretes no grupo de discentes envolvi-
dos.

Assim, esse fator se mostrou significativo uma vez
qgue a comunidade do Coracdo, onde a escola estd lo-
calizada, contém elementos da histéria, tradicdo e cultu-
ra amapaenses e que fazem parte da construcdo social
que se forjou a partir dos remanescentes de quilombo,
sendo o marabaixo uma das suas principais expressdes
culturais. Portanto, a escola cumpriu fielmente as metas
que se pretendia no projeto maior aqui discutido, sendo
que essa forma de frabalho aproximou a musica e cultura
local tornando-as instrumentos pedagdgicos relevantes
ao se relacionarem, em nivel extremamente proximo, 4
vida das criancas.

Figura 4: Produgdo das criangas da Escola Municipal de
Ensino Fundamental Goids que retrata cenas da cultura local.

Fonte: Fonte: Arquivo pessoal dos autores
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Outro fator importante foi a iniciativa da escola de
usar o fema a ser frabalhado inserido num contexto maior
de abrangéncia, no caso a participacdo das criancas em
um concurso de nivel estadual, e tendo como produto a
ser apresentado, as producdes que fizeram na escola.

Segundo relatos, a producdo e escolha das com-
posicoes dos chamados “ladroes de marabaixo” acon-
feceu numa din@mica de concurso. Assim, terminada a
fase tedrica dos estudos sobre o tema, as criancas parti-
ram para a parte prdtica, realizando as suas proprias cria-
coes, das quais destacamos alguns exemplos:

Vida no Distrito do Coracdo

AqQui no coragdo
Tenho muitos irmaos
AqQui eu nasci
AqQui eu cresci.

Minha avé conta
Que era apenas um caminho
N&o tinha ruas e nem muitas casas
O que tinha mais era espinho.

A cultura amapaense
Mantém o legado
De nossos antepassados
O marabaixo € uma danca
Que encanta e balanca.

E o povo do coracdo
Se enche de emocdo
E ainda tem a comida
Que enche nossa barriga
Acai com camardo
Tirados do rio matapi.

(Composicdo do aluno Gabriel Guedes Ferreira, 5° ano da EMEF
Goids)

Observa-se que o aluno que fez a composicdo aci-
ma tem conhecimento dos elementos peculiares do vo-
cabuldrio local. Assim como procura agregar valor a sua
producdo ao buscar conhecimentos histéricos do lugar
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quando recorre a sua avo para saber como era a comu-
nidade do coracdo no passado. Demostra, também, en-
tender que o marabaixo faz parte do legado histérico do
povo do Amapd, além de saber em quais circunst@ncias
esse ritmo musical foi criado.

Figura 5: Grupo de musica “O Som do Coragdo”, e professores
que participaram das atividades da EMEF Goids

.“. P ~ _'-T. i .1").".. A ‘e ee

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Na composicdo seguinte, as duas criancas que a
criaram apresentam basicamente os mesmos conheci-
mentos que a anterior, confudo, estas ainda vinculam
elementos da natureza & sua criagcdo quando falam dos
pdssaros, campos e das riquezas naturais. Elas tfambém
compreendem as mudancas pelas quais vem passando
a comunidade, por isso dizem “No coracdo quase ndo
morava ninguem. Pouca gente, mas fodos viviam bem”.
Mas, a compreensdo das caracteristicas em que se forjou
a danca do marabaixo, que também foi uma forma de
resisténcia dos escravos negros que aqui viveram, parece
ser a parte mais significativa da composicdo. Vincular os
pPassos curtos e ritmados do marabaixo com as correntes
que os aprisionavam e “que 0s mantinha com os pés no
chdo” demostra conhecimento de histéria e da cultura
local que se forjou nas peculiaridades da escravizacdo
negra que existiv neste Estado. Mas outros detalhes im-
portantes também sdo suscitados. Vejamos:
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Nessas terras tem muito o que falar
Oucam os pdssaros a cantar
Na vila do Coracéo
Tem muita animacado.

Nessas terras tem muito o que contar
Vejo criancas no campo a brincar e falar
No coracdo ndo é lugar de tristeza
Levanto bem cedo para ver as riquezas.

No coracdo quase ndo morava ninguém
Pouca gente, mas todos viviam bem
Temos que salvar a nossa cultura
O marabaixo, arte e pintura.

O marabaixo é uma danca muito antiga
Pois os escravos ndo podiam dancar direito
Nos seus pés tinham corrente e grilhdo
Que os mantinha com os pés no chdo.

(Composicao dos alunos Jefferson Lacerda Goncalves e
Gabiriela Tavares da Silva, 5° ano da EMEF Goids)

A producdo da aluna Thayssa Wanny foi a com-
posicdo camped do concurso Cantando Marabaixo na
Escola, evento de nivel estadual e que foi realizado na
escola Estadual Jesus de Nazaré, nesta cidade de Ma-
capd, em 21 de outubro de 2017, com a participacdo de
oito escolas que se localizam em dreas remanescentes
de quilombos ou de tradicdo quilombola. Logo apds fa-
remos alguns comentdrios.

Figura é: Troféus recebidos pela aluna Thayssa Wanny Lemos Barros
e EMEF Goids, campeds do concurso Cantando Marabaixo na Escola.

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.
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Marabaixo é danca boa
Expressdo do Amapd
Entoado pelos negros

E cultura do lugar

Marabaixo é amor
Marabaixo é tradicdo
Venha conhecer a histdria
Da vila do Coracéo

Por aqui passa a estrada de ferro
Que nao vi construir
Mas agora que cresci
N&o vejo trem passar ali

E é essa é minha vila
E é vila de tradicdo
Meu santo é Sdo Francisco
Me carrega de béncéo

O rio que banha aqui
E perto do rio Amazonas
E trds sua forca € vida
Se chama rio Matapi

Despedimo-nos agora
Com esperanca de voltar
Bater nossos tambores
Na festa deste lugar.

(Composicdo da aluna Thayssa Wanny Lemos Barros, vencedora
do concurso Cantando Marabaixo na Escola)

Essa composicdo apresenta questdes que demos-
fram um conhecimento bem vasto desta aluna. Apesar
de existirem tracos semelhantes nas criacdes das crian-
cas que ja foram citadas, esta parece ir um pouco além.
Ela vincula & sua criacdo nocdes de pertencimento ao
falar que o marabaixo é tradicdo do lugar e convida os
ouvintes a conhecerem; parece entender os elementos
que o permitiram se constituir como expressdo cultural do
Estado; relaciona os elementos da natureza e a impor-
tancia destes para a vida; liga o marabaixo com os as-
pectos culturais e religiosos da vila do Coracdo ao citar o
santo padroeiro e as festividades; analisa as questdoes da
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histéria e as mudancas pelas quais a comunidade passa
ao dizer que tinha uma estrada de ferro que atualmente
encontra-se desativada. Esses fatores nos permitem ima-
ginar que a aluna, por meio das fontes orais, conhece a
importé@ncia que a estrada de ferro do Amapd ja teve
para esse estado e hoje ndo tem mais. Além das suas pa-
lavras demostrarem o respeito pela tradicdo cultural que
vem fazendo parte da comunidade do Coracdo hd va-
rias geracoes.

QOutro espaco escolar que mereceu destague nas
atividades realizadas dentro da temdtica Musica Popu-
lar Amapaense foi o da Escola Municipal de Ensino Fun-
damental Ana Maria da Silva Ramos. Vale ressaltar que
esta escola se localiza na zona urbana da cidade de Ma-
capd, capital do Amapd, apresentando caracteristicas
diferentes da escola Goids, anteriormente apresentada.

Dadas as caracteristicas dos educandos, esta es-
cola em andlise optou por trabalhar os compositores e as
cangcoes amapaenses mais conhecidas dos diversos seg-
mentos sociqis, ou seja, aquelas que apresentam maior
difusdo na sociedade local. Dando énfase para aquelas
musicas que permitissem exploracdo das possibilidades
linguisticas j& mencionadas anteriormente.

Nd&o faremos uma exposicdo minuciosa de como
ocorreu o planejamento para a execucdo das atividades
na escola, contudo, destacaremos algumas anotacoes
do caderno de planejamento de uma professora, onde
se enconfram os objetivos principais que nortearam o tra-
balho pedagdgico. Vejamos:



Figura 7: Ficha de acompanhamento de atividades e avaliagdo.
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Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

20



Observa-se nos escritos feitos pela professora e que
constam na “avaliacdo geral das atividades realizadas”
que o produto final e objetivos pretendidos foram alcan-
cados pelas criancas. E, guando a professora indica que
0os educandos demostraram emocdo durante a realiza-
cdo das atividades, pode-se acreditar que as musicas
usadas provocaram reflexdes que antes ndo tinham sido
possiveis, seja por ndo conhecer as cangcdes ou por ainda
ndo as ter ouvido dentro de uma din@mica de crificida-
de e de vinculo com outros fatores ligados aos seus sen-
timentos.

Quando a atividade solicitada foi a de ilustrar ou
desenhar o que se apreendeu de uma musica apds ouvi-
-la, fazendo as relacdes com a realidade das criangas, o
exemplo seguinte merece destaque.

Figura 8: Produgcdo da aluna Sarah Luisy da Silva
Botelho, da EMEF Ana Maria da Silva Ramos

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Observa-se que aimagem evidencia cenas do coti-
diano do homem amazdénico em seu contato didrio com
0s rios; 0 peixe que proporciona sustento e renda para si
e sua familia; as casas em seu estilo palafita que é uma
realidade dos ribeirinhos e até mesmo de grande parte
da populacdo das dreas urbana do estado do Amapd.
Assim, ficam perceptiveis os elementos da natureza que
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povoam o imagindrio aqui demostrado. Essas caracteris-
ficas de territorialidade ficam mais evidentes no texto que
a crianca fez para descrever a composicdo imagistica
que criou. Para ela:

Figura 9: Didrio de bordo de estudante
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Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Aqui notamos a énfase dada em alguns elementos
textuais, sobretudo os substantivos e adjetivos usados,
que possibilitfam compreender como a crianca percebe
a vida na Amazoénia, ou seja, no seu lugar de vivéncias,
assim como 0s sujeitos que povoam esses lugares, nes-
se caso o ribeirinho, tdo bem caracterizado pela autora.
Mesmo que ela diga “se minha casa fosse 14", fazendo
uma referéncia a vida no interior, distante de si, sGo noto-
rias as influéncias que o rio Amazonas, que corre ao lado
da cidade de Macapd, e é tdo cantado pelos Nossos
poetas, provoca nas vidas do povo desse Estado e nas
formas de ver e entender a realidade desse “mundo” a
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sua volta, o que reflete no entendimento expressado nas
palavras da aluna.

Quando ela diz que essa casa era “segurada por
quatro madeiras pretas”, fica evidente que a criancas
conhece as caracteristicas das casas em estilo palafita
e que, como jd mencionado, € uma realidade do nosso
Estado e de grande parte da Amazdnia, sobretudo, das
dreas de interior e dos bairros das cidades mais pobres.

Essa realidade que se apresentou na producdo da
crianca, € a mesma realidade que a musica amapaense
procura mostrar. Os artistas apresentam em suas compo-
sicoes a riqueza natural que o Estado detém, suas flores-
tas e rios repletos de vida e belezas, a calma e tranqui-
lidade da vida as margens dos rios. Contudo, em seus
versos, encontram-se denuncias diantfe da auséncia e
precariedade dos mais elementares servicos e condicoes
de cidadania em que vive boa parte da populacdo local
e, também, das formas de exploracdo predatdrias pelas
quais vem passando os recursos naturais da Amazdonia.

Assim, analisando as producdes das criancas, € pos-
sivel concordar que os objetivos tracados pela equipe da
escola foram atingidos. E, analisados de uma forma mais
ampla, é possivel dizer, também, que a proposta de tra-
balhar a MUsica Popular Amapaense como forma de po-
tencializar as habilidades de leitura e escrita foram atingi-
dos nas duas escolas onde se concentraram as andlises,
o0 que nos faz acreditar que nas demais escolas ocorre-
ram processos semelhantes.



Figura 10: Didrio de bordo de estudante
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Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Portanto, com as discussdes, producoes e andlises
suscitadas durante o trabalho nas escolas, tendo a MUsi-
ca Popular Amapaense como instrumento pedagdgico e
que se mostrou eficaz no ensino da leitura e escrita, assim
como possibilitou, também, o desenvolvimento de andli-
ses mais aprofundadas do contexto social e de vivéncia
de aprendizagens significativas para as criancas que fi-
zeram parte desses momentos de estudos, acreditamos
estar possibilitando que outras escolas e profissionais da
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educacdo possam se apropriar das reflexdes aqui opor-
tunizadas para usarem nas suas praticas pedagdgicas.
N&o temos a pretensdo de deixar um manual a ser segui-
do, mas instigar colegas professores a usarem a musica
como instrumento pedagdgico e que esta possa contri-
buir significativamente com a aprendizagem autdnoma,
referenciada na realidade e, portanto, significativa para
o0 educando.

REFERENCIAS

BOLZAN, D. P. V. (Org). Leitura e escrita: ensaios sobre
alfabetizacdo. Santa Maria: Ed. UFSM, 2007.

BRASIL. Indicadores contextuais. Avaliagao Nacional da
Alfabetizagdo. Brasilia: Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira — INEP, 2016.

. Ministério da Educacdo. Publicagoes: Prova Brasil.
Disponivel em: <http://provabrasil.inep.gov.br>. Acesso
em: 17 mar. 2018.

. Sistema de Indicadores Sociais: uma andlise
das condicoes de vida da populacdo brasileira. Rio de
Janeiro, RJ: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica —
IBGE, 2014.

GOMES, J.; MILHOMEM, V. Jeito Tucuju. Dang¢a das Sen-
zalas. Macapd, AP: Centro de Cultura Negra do Amapa,
1998.

SOARES, M. A.; RUBIO, J. A. S. A Utilizacdo da MuUsica no
Processo de Alfabetizacdo. Rev. Eletronica Saberes da
Educacdo, SGo Roque, SP, v. 3, n. 1, p. 1 = 14, 2012. Dispo-
nivel em: <http://docs.uninove.br/arte/fac/publicacoes/
pdf/v3-n1-2012/Maura.pdf>. Acesso em: 10 nov. 2014,

MIGUEL, Z. Meu Endereco. Quatro Ponto Zero. Macapd:
Estudio Albatroz, 2004.

WEIGEL, A. M. G. Brincando de Musica. Porto Alegre:
Kuarup, 1988.

2%






As artes visuais como
articulacao te semntitos

T

Simone Almeida




AS ARTES VISURIS COMO ARTICULACAQ DE
SENTIDOS PARA UM GONTEKTO SIGNIFICATIVO
DE APRENDIZAGEM

H& um instante mdgico na vida em que, nem mesmo
sabendo porque, ficamos envolvido num jogo. Num
jogo de aprender e ensinar. Fazemos parcerias. Ndo
s6& com os outros, mas também parcerias internas nos
propondo desafios. Porém, sé ficamos nesse estado
de total cumplicidade com o saber se este fem senti-
do para nds. Caso contrdrio, somos apenas especta-
dores do saber do outro. Em que o ensino da Arte faz
sentido para vocé? (MARTINS et al. 2009, p.117).

As mulfiplas linguagens que permeiam o espaco Na-
tural sdo frutos dos objetos culturalmente produzidos pela
humanidade e desencadearam o processo historico-cul-
tural refletido nos conhecimentos das civilizacdes, desde
0s seus primdrdios. O contato com elementos existentes
na histéria provocam diversas sensacoes que estimulam
Nossos sentidos e ao mesmo tempo nos despertam emo-
coes das mais variadas formas. Diante da frequéncia de
acontecimentos e situacdes que circundam a vida da
sociedade estamos o fempo todo em movimento ten-
do que aprender a conviver com as interferéncias multi-
plas de comportamentos e conceitos sociais que grada-
tivamente mexem com 0s nossos pensamentos e com
as NOssas emocoes. Isso porque mesmo antes de nossa
existéncia j& havia uma histéria em nosso contexto social
para justificar toda producdo cultural da qual fazemos
parte. E porisso que estamos a todo o tempo em proces-
so de aprendizagem.

No universo infantil, enquanto sujeitos apreciadores
da danca, da musica, do teatro, da pintura, das brinca-
deiras, dos jogos, da literatura, da poesia, das narrativas,
das cantigas de roda e de muitas outras linguagens, as
crioncas agem e reagem diante desse mundo comuni-
cafivo e de seus elementos. Enfretanto, ndo podemos ne-
gar-lhes o acesso a essas vivéncias, pois, inevitavelmente,
configuram estimulos importantes para o desenvolvimen-
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to cognitivo visto que em diferentes situacdes de seu con-
vivio social, as criancas comunicam-se através de dese-
nhos, gestos, afitudes, senfimentos agraddveis ou ndo e
ainda, de maneira muito particular, sdo capazes de ex-
pressar suas emocoes, criatividades e comportamentos.

Ao se iniciar a escolarizacdo, o fazer educativo
deve contribuir para o desenvolvimento, emocional, in-
telectual, social, criativo, afetivo e soliddrio dos estudan-
tes, de modo que a partir desta experiéncia formadora
a aprendizagem resulte na formacdo de um sujeito inte-
gral, sendo capaz de superar os desafios e desenvolver-
-se cognitivamente.

O ponto de partida para introduzir os conceitos so-
bre o que a arte representa para a sociedade, nos leva
a destacar, primeiramente o tfrabalho voltado para cons-
cientizacdo e o reconhecimento das situacdes comple-
xas sobre a diversidade. Vivemos em um mundo cercado
de coisas para as quais buscamos sentidos e significados
e gradativamente vamos nos adaptando a esse contex-
to e na figura de expectadores passamos a admirar, jul-
gar, discordar, criticar, apreciar as manifestacdes das afi-
vidades culturais. Mas € justamente nesse contexto que a
escola estd inserida e consequentemente se firma como
um espaco para a construcdo e sistematizacdo do co-
nhecimento que acontece na troca de informacdes, no
convivio entfre as pessoas e com as coisas historicamente
criadas e recriadas a partir da necessidade do homem.

Neste sentido, apontamos os anos iniciais como a
fase escolar de uma etapa especial na formacdo da
crianca, pois, nesta fase ela passa a ter maior consci-
éncia da sua relacdo social e neste entendimento sua
aprendizagem cognitiva precisa ser alimentada com in-
formacdes que Ihe permitam imaginar, questionar, obser-
var e refletir que as coisas produzidas ao seu redor estdo
carregadas de histérias , sentimentos , emogdes, duvidas.

Com o intuito de buscar mecanismos norteadores
que ampliem o campo cognitivo da crianca em fase de
alfabetizacdo, colocamos no centro dessas discussoes
a importdncia que a arte representa enquanto aprendi-
zagem significativa para o desenvolvimento integral do
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individuo, pois, compreendemos que este campo de co-
nhecimento possibilita o rompimento de alguns paradig-
mas que aprisionam a subjetividade do aprendiz e dificul-
tfam sua compreensdo sobre o universo cultural que tanto
explica a sua histéria. Dessa forma, torna-se relevante o
lapidar das sensibilidades visando a qualidade das condi-
coes de vida em sociedade e, sobretudo, por entender-
mos a arte um campo de estudos que se reporta para a
formacdo critico-reflexiva dos estudantes através de suas
multiplas linguagens.

Somos rodeados por ruidosas linguagens verbais
e ndo verbais — sistemas de signos — que servem de
meio de expressdo e comunicacdo entre nds, huma-
nos, e podem ser percebidas por diversos érgdos dos
sentidos, o que nos permite identificar, por exemplo,
uma linguagem oral( fala), uma linguagem grdfica (
a escrita, um grdfico), uma linguagem tdétil( o sistema
de escrita braile, um beijo), uma linguagem auditi-
va(o apito do guarda ou do juiz de futebol), uma lin-
guagem olfativa( um aroma como o do perfume de
alguém querido), uma linguagem gustativa( o gosto
apimentado do acarajé baiano ou o gosto doce do
creme de cupuacu)ou as linguagens artisticas. (MAR-
TINS et al ,1998, p.37).

Ao buscarmos as caracteristicas de cada lingua-
gem, notamos que suas peculiaridades se manifestam
pelo cardater simbdlico comunicativo presente nos ele-
mentos que as identificam. Diferentes da linguagem ver-
bal que expressa a comunicacdo por meio de palavras,
seja pela oralidade ou através do registro escrito. As lin-
guagens arfisticas, por exemplo, buscam expressoes co-
municativas de modo mais subjetivo e encontram- se
organizadas em grupos ou modalidades de linguagem:
artes visuais, musica, teatro, danca, arte audiovisual, den-
fre outras. Trouxemos para o estudo deste trabalho situa-
coes favordveis de aprendizagem a partir das vivéncias
emotivas e cognitivas aliadas ao ensino das artes visuais.

Entendemos as artes visuais como o conjunto de ex-
pressoes artisticas em que a fruicdo acontece por meio
do sentido da visdo. Nosso espaco de convivéncia estd
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mergulhado no conceito visualizar, assim, as coisas, os ob-
jetos e os cendrios que se apresentam diante de nossos
olhos como, por exemplo, o desenho, a pintura, a foto-
grafia, escultura, a arte urbana, a gravura, dentre outros
ingredientes, complementam a denominacdo atribuidas
a estes de elementos visuadis . Estes recursos podem ser
utilizados em diversos suportes metodoldgicos j& que se
destinam as experiéncias visuais de carater comunicati-
vo com proposicoes de utilidades nos dominios expres-
samente artisticos, mas que também sdo destinadas aos
receptores desses informes visuais.

A primeira experiéncia por que passa uma crianca
em seu processo de aprendizagem ocorre através da
consciéncia tdtil. Além desse conhecimento 'manu-
al'’, o reconhecimento inclui o olfato, a audicdo e o
paladar, num intenso e fecundo contato com o meio
ambiente. Esses sentidos sdo rapidamente intensifica-
dos e superados pelo plano icdnico- a capacidade
de ver, reconhecer e compreender em termos visuais,
as forcas ambientais e emocionais. Praticamente des-
de nossa primeira experiéncia no mundo, passamos a
organizar nossas necessidades e NoOssos prazeres, NOs-
sas preferéncias e nossos femores com base naquilo
que vemos. Ou naquilo que queremos ver. (DONDIS,
1997, p. 5-6).

A experiéncia visual da crianca ocorre naturalmen-
tfe devido sua insercdo no espaco social, o qual sabemos
estd rodeado de imagens e objetos que apresentam cor
e forma, a espera de serem interpretados e reinterpreta-
dos pelos sujeitos e ao transitarem neste espaco enten-
demos que as criancas, estardo na condicdo de sujeitos
passivos perante a ampla visualizacdo que se imprime
diante de seus olhos e neste momento, sua aprendiza-
gem entrecruza interesse por elementos comunicativos
,uma vez que , estes demandam a acdo de interpretar,
e ao interpretar as criancas, séo provocadas a trabalhar
sua capacidade de meditacdo e memorizacdo, ‘'ver
€ uma experiéncia direta’’ e diante de tais desafios, sdo
provocadas a apontarem sentidos e significados em dife-
rentes contextos de aprendizagem.
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Ndo menos importante que as outras formas de
linguagem, as artes visuais compreendem ferramentas
de aprendizagens alimentadoras, elas sdo indispensdveis
ao estimulo da criatividade, da reflexdo e do conheci-
mento. Além disso, cumprem funcdo importante como
insfrumento de leitura, pois, sabemos que independente
de suas peculiaridades sociais, emocionais € cognitivas
as criancas observam, preveem, interpretam e atribuem
sentido as coisas que circulam ao seu redor, cabendo um
pouco ao professor descobrir quais estratégias ou técni-
cas podem amparar a necessidade dessa linguagem ou
expressdo para um dado momento de sua aula.

Portanto, frabalhando com essas operacdes infe-
lectuais, &€ como se estivéssemos apresentando ds crian-
Cas um pouco de como funciona o mundo observado
por elas. Em diferentes situacdes de leitura, teremos dife-
rentes comportamentos de leitores. Isso porque tanto ain-
dividualidade das imagens quanto as dos sujeitos leitores
provocam reacoes distintas e neste sentido, a leitura de
um objeto ou imagem torna possivel sua reescrita em di-
ferentes contextos favorecendo estimulos a imaginacdo,
discriminacdo , criatividade e sensibilidade dos alunos.

A capacidade de ler, escrever e interpretar configu-
ra linguagens proprias de um processo evolutivo do ho-
mem e na aprendizagem da crian¢ca quanto mais pude-
rem ser trabalhadas por meio de construcoes simbdlicas,
fornam os atos de sua alfabetizacdo menos complexos.
No contexto da sala de aula todos os objetos ilustrativos
podem ser tomados para o frabalho com a leitura e re-
leifura num processo que podemos enfender de alfabe-
tizacdo visual e isso ajuda a instfrumentalizar as praticas
em artes visuais, gerando aulas interessantes que podem
partir de sugestdes que envolvam: a apreciacdo das
imagens compostas nos desenhos dos alunos, observa-
c¢cdo da capa de um livro, da cena de uma histéria muda
, das imagens em midias, da composicdo de cenas ob-
servadas da janela da sala de aula, da lembranca de um
lugar, dentre outras situacoes.
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Os educadores devem corresponder ds expectativas
de todos agueles que precisam aumentar sua com-
peténcia em termos de alfabetismo visual. Eles pro-
prios precisam compreender que a expressdo visual
ndo é nem um passatempo, nem uma forma esotéri-
ca e mistica de magia. Haveria entdo, uma excelente
oportunidade de introduzir um programa de estudos
gue considerasse instruidas as pessoas que ndo ape-
nas dominassem a linguagem verbal, mas também a
linguagem visual. (DONDIS, 1997, p.230.

Consideramos aqui, as artes visuais disparadores
para a prdtica educativa onde os sujeitos — professores
e alunos- interagem dentro de um espaco de situacoes
favordveis a alfabetizacdo visual, bem como, ds prdticas
construtivas da aprendizagem que necessitam aconte-
cer por intermediacdes que evidenciem o territdrio social
dos estudantes, essas acdes sdo necessArias para inser-
cdo dos alunos no contexto contempordneo do mundo
visual . Entretanto, o interesse pelas aulas, no caso da
disciplina de artes, ndo necessariamente deve partir do
interesse do aluno, pois sabemos a pouca valorizacdo
dada a este componente, mas, &€ necessdrio que se bus-
que motivar os estudantes, aproveitando as vantagens
do trabalho de sensibilizacdo que a pratica oferece para
conscientizd-los de que fazem parte de um contexto que
precisa ser conhecido, explorado, cuidado e valorizado
e isso justifica um trabalho que exponha os alunos ao con-
tato com o seu universo cultural.

Ainsercdo das aulas de arte em situacdes de apren-
dizagem deve ser encarada como um desafio, ndo como
um tempo que prejudica a carga hordria de outros com-
ponentes ou como uma prdtica trabalhosa e que gera
bagunca ou se alimentar na concepcdo de que ndo é
vidvel porque demanda recursos materiqis. Estamos tra-
tando da qualidade do ensino e para isso é preciso que
haja uma grande disposicdo para que esta qualidade se
sobressaia d quantidade. A selecdo dos conteldos, os
procedimentos metodoldgicos e as propostas devem se
entfrecruzar de modo a garantir oportunidade a todos.

O trabalho com arte ndo deve limitar-se as acoes
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de desenho que chegam prontos nas maos dos alunos
com propostas de pintura, mas inverter essa ordem pode
favorecer o desenvolvimento da criatividade, por meio
de experiéncias visuais, que no caso da falta de mate-
riqis, uma roda de conversa para fazer uma leitura visual
utilizando os objetos que estiverem ao alcance, explorar
um conteudo a partir de uma imagem muda, uma ding-
mica, efc. SGo experiéncias educacionais que podem se
articular a todo e qualguer componente curricular.

Na aula, as artes visuais em articulagcdo com outras
disciplinas e linguagens fornam possiveis vivéncias emo-
fivas, aproximacdo entre pessoas, acesso a diferentes fi-
pos de conhecimentos, pois, exercitam no aluno o fazer
artistico com experiéncias em suas localidades e culturas
e proporcionam, ainda que a disténcia o acesso as cultu-
ras distintas que pode se dd a partir dos conteudos onde
os alunos perceberdo as semelhancas e os elementos
que se distinguem acerca dos processos artisticos, pro-
movendo assim, um trabalho de reflexdo onde os estu-
dantes no exercicio pratico de aprender mais de si e so-
bre o outro, percebam que sua histéria compreende um
contexto sociocultural.

Na perspectiva de compartilhar experiéncias com
o0 uso de metodologias ativas no contexto educacional
amazoénico, abordaremos neste didlogo o trabalho de-
senvolvido no PMCE, o qual mobilizou atfividades con-
templadas a partir das conftribuicdes dos professores que
puderam somar conosco sUas experiéncias profissionais
bem como, vivenciar as experiéncias que recebbemos a
partir da especializacdo na qual estivemos contempla-
dos. As vivéncias com atividades prdticas a partir de pro-
postas inovadoras foram um dos eixos norteadores para o
trabalho pedagodgico desenvolvido no médulo de forma-
cdo com a temdtica em as artes visuais. A satisfacdo ao
compartilhar com nossos colegas tais experiéncias, frou-
xe a este grupo de frabalho a responsabilidade com a
devolutiva dos conhecimentos que adquirimos enquanto
estivemos em formacdo e preparar um momento ding-
mico com aqueles aguerridos profissionais e colegas de
tfrabalho.
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Os subsidios metodoldégicos aplicados na oficina
de artes visuais puderam servir de eixos norteadores ao
frabalho desenvolvido e, que posteriormente buscou a
participacdo direta dos estudantes atendidos pelos do-
centes que passaram pela formacdo. As atividades di-
ferenciadas e ao mesmo tempo desafiadoras permitiriam
aos alunos maior envolvimento e atitudes para interagir
uns com o0s outros enquanto protagonistas do processo
de aprendizagem. Assim, estes compreenderam, expli-
caram, produziram e compartilharam suas experiéncias
com a comunidade escolar.

Para melhor compreensdo das questdoes relatadas
no decorrer deste capitulo, consideramos importante fa-
zer uma exposicdo do material distribuido aos cursistas.
Trata-se de uma apostila que discrimina todas as acodes
executadas no projeto, contendo sugestdoes de possibili-
dades para o ensino de artes visuais, dispde de links com
orientacodes e propostas de atividades a partir do ensino
de arte dentro de outros componentes curriculares, assim
como apresenta descricdo passo a passo das rofinas de-
senvolvidas na oficina e que serviram de apoio ao profes-
sor na aplicacdo das atividades que foram realizadas nas
escolas. Os registros e relatos dessas vivéncias podem ser
acompanhados apds a apostila que segue:

OFICINA: ARTES VISUAIS

Duragado: 4h

Conteudo: Arte

Autores do material de apoio e ministrantes da oficina:
Ana Cldudia, Simone Almeida, Lana Melissa, Edson Ama-

ral e lvone Castro

Metodologia/Pratica

e Discussdo: silenciosa
e Afividade: ditado de desenho/ producdo textual
e Rotina: eu vejo, eu penso, eu imagino...
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e DinGmica: O monumento mais alto
e Rotina: anfes eu pensava.../ agora eu penso...
e DinGmica: caixinha de surpresa

Referencial tedrico

Metodologias ativas, rotinas de pensamento, profes-
sor coach;

ROTEIRO

8h 1° Momento - Discussdo silenciosa (momento de es-
pera: os professores ficardo livres, ao chegarem para res-
ponder aos questionamentos fixados nos cartazes espa-
lhados pela sala).

8h 40m 2° Momento - Apresentacdo do grupo e das rofi-
nas a serem frabalhadas na oficina.

Dindmica: O monumento mais alto.
9h 05m 3° Momento - Retomada da rotina discussdo silen-
ciosa/ leitura do conto: Flor vermelha do caule verde e

Leitura reflexiva “"Era uma vez um menino”.

9h 30 4° Momento - Atividade: ditado de desenho.
10h - Infervalo e lanche.

10h 20 5° Momento - Retorno para socializacdo das Ativi-
dades do ditado de desenho realizada através da Roti-
Na: eu vejo, eu penso, eu imagino...

10h 40 6° Momento Rotina - antes eu pensava.../ agora
eu penso...

11h 20 5° Momento - Informes gerais.

12h - Encerramento.




METODOS UTILIZADOS

Sabemos que o contato com a arte existe desde os
primérdios da vida humana e sua abordagem no con-
texto escolar € fundamental para aprendizado e com-
preensdo do aluno quanto & forma deste se relacionar
com assituacoes do mundo. No enfanto, o ensino de arte
compreende perspectivas e caminhos diversificados e
por se apresentarem como um universo de subjetividade,
através dos diferentes elementos comunicativos que ca-
racterizam-se como linguagens artisticas e por meio delas
é que se aprende a construir sentidos pois, no trabalho
que envolve diferentes linguagens, ‘'a linguagem visu-
al também pode ser revelada d crianca através de um
sensivel olhar pensante’ ( MARTINS, et al. 2009, p.126) e
neste caso, mesmo antes de sua escolarizacdo, a crian-
ca estd inserida no contexto da arte através do contato
que estabelece com tudo a sua volta, ela manifesta seus
agrados e desagrados € num processo de criacdo € ma-
nipulacdo de objetos com formatos e cores variadas, faz
seus primeiros rabiscos nas paredes da casa, no cader-
Nno, na areia, desenha, pinta, danca ao mesmo tempo
que canta, realiza leitura de imagens, compde narrativas
orais, tudo por meio de experiéncias simbdlicas existentes
nas diferentes linguagens expostas a ela e para este con-
texto de trabalho é que se escolheu as artes visuais, en-
quanto linguagem artistica potencializadora de aprendi-
zagem significativa.

A crianca ndo é uma produtora de signos, de forma
consciente. Mas, como esté no mundo da cultura, em
um mundo essencialmente simbdlico, j& é leitora de
indices e imitadora de simbolos. E assim que aprende
a dar “'até logo'. A assoprar a velinha de mentira,
bater palmas. Atos que sdo aprendidos narelacdo so-
ciocultural e recriados diante das visitas, para orgulho
dos pais. (MARTINS et al ,2009, p.93)

Essas potencialidades diante das situacoes repre-
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sentadas pelas criancas servem de justificativa para o pa-
pel que as artes visuais desempenham no aprendizado
dos estudantes. Podemos considerar enquanto conceitfo,
que artes visuais configuram as situacoes relacionadas ao
6rgdo do sentido mais utilizado pelas pessoas, a visdo. As
acdes que as criancas praticam, estimulam e instrumen-
talizam o modo de ver e de se expressarem, provocando
o confato com experiéncias que se apresentam por meio
das producdes individuais ou coletivas, construidas atra-
vés das vivéncias didrias e no contato com os elementos
visuais disponiveis nos locais em que estas circulam, ima-
gens televisivas, fotografias, gravuras, pinturas e em dese-
nhos dispostos em livros e revistas manipulados por elas,
dentre outros. Enfretanto, para que a aprendizagem seja
disparadora de interesse da crianca € de grande rele-
vancia que o ambiente escolar promova acdes com afi-
vidades individuais e coletivas, provoque a imaginacdo,
desperte as habilidades motoras, imaginativas, afetivas e
cognitivas dos estudantes.

Neste contexto de aprendizado, € Ufil dialogar com
o estudo de (MARTINS et al ,2009, p.130) ao demonstrar
que "o educador € um mediador entre a arte e o apren-
diz, promovendo entre eles um encontro rico, instigante
e sensivel”’ . E notdrio, pois, que a crianca apreenda mui-
tfas coisas na interacdo que fem com seu meio de con-
vivio social e reflete certos comportamentos na escola,
cabendo ao professor acompanhd-la nesse processo de
percepcdo e expressdo. Entretanto, para que as expe-
riéncias obtidas pelo contato com as artes visuais sejam
significativas e despertem as potencialidades do aluno
consideramos relevante trabalhar estratégias didaticas
que relacione elementos com as quais a crianca fem
contato e que estejam de acordo com fundamentos me-
todologicos condizentes do ponto de vista artistico co-
municativo. O conhecimento artistico ainda € um campo
pouco valorizado no curriculo e nas prdaticas pedagdgi-
cas que ndo vislumbram situacdes provocativas a partir
de atividades que despertem as ideias imaginativas e
trabalhe a sensibilidade dos sentidos garantindo a forma-
cdo artistica e estética dos estudantes. Enfendemos que
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em qualquer etapa escolar, se desenvolvidas com foco
na expressividade e por meio de praticas que valorizem
0 que os alunos tém de potencial ou mesmo estimule sua
imaginacdo, as aulas de artes visuais ajudam a construir
conceitos e estruturar o pensamento do aluno, para que
este compreenda melhor o mundo e sua relacdo com
ele, sendo ainda capaz de conhecer de maneira ding-
mica a capacidade que tem de desenvolver suas poten-
cialidades.

Neste senfido, as aulas de artes visuais devem pro-
mover a significacdo das producdes realizadas pelos es-
tudantes, pois Nos anos iniciais esse contato deve estd
vinculado as orientacdes de reconhecimento da expres-
sividade artistica como produto cultural presente nas
relacdes sociais e que por estabelecerem sentidos e sig-
nificados muito especifico a cada leitor, necessitam do
frabalho que envolva suas experiéncias visuais.

Rotina de pensamento: Discussdo silenciosa

e Cada participante se dirige para responder as perguntas distribuidas
nos cartazes que estar@o expostos na sala de aula, as respostas po-
dem ser colocadas de forma aleatdria.

e Concluida as respostas dos participantes, abre-se uma roda de con-
versa para as reflexdes acerca do ensino da arte e o seu papel na
aprendizagem dos estudantes.

Dindmica: Monumento mais alto

Objetivo: Favorecer o aprendizado por meio da constru-
cdo coletiva, levantar reflexdes sobre o tfrabalho em equi-
pe, descobrir estratégias de aprendizado.

Materiais

e Papel A4
e Clips
e Ligas




Procedimentos

e Dividir a classe em grupos com mesmo numero de participantes;

e Distribuir para cada grupo, a mesma quantidade de materiais (pa-
pel A4- ligas e clips).

e Cada equipe deverd, de maneira livre, utilizar os materiais que rece-
beram e construir o monumento mais alto que puderem. As equipes
terdo um tempo determinado pelo professor para cumprir a tarefa. Ao
final do tempo, as equipes deverdo deixar a construcdo do jeito que
estiver (acabada ou ndo) e o professor observard qual equipe con-
cluiu o monumento mais alto. Nesta etapa, a obra deverd ficar fixa por
10 segundos. Ganha a equipe que tiver feito a construcdo mais alta.

Ponto de discussoes: apds a dindmica, discutir com as
equipes alguns pontos relevantes do trabalho em grupo

e Como foi realizar a atividade?

e Surgiu algum lidere Como conduziu o grupo?

e Quais foram as dificuldades encontradas?

e Quais foram as estratégias utilizadas para superd-las?

e O que auxiliou o trabalho dos grupos?

e Como avaliam o trabalho do grupo?

e De que forma vocés relacionam esta atividade com o que aconte-
ce no ambiente de trabalho?

Atividade: Ditado de desenho

e Entregar uma folha de papel a4 a cada aluno;

e Propor que facam seus desenhos seguindo as instrucdes e orienta-
coes dadas pelo professor. (Procure trabalhar com desenhos ricos em
detalhes, faca solicitacdes dificeis de serem executadas; assim os alu-
nos serdo estimulados a desenhar coisas novas e acabardo se encan-
tando com o trabalho). Isso ajudard na segunda parte da atividade.
e Concluido o desenho, peca-lhes que, baseados nele, produzam um
texto descritivo, como se o desenho fosse uma cena que tem de con-
tar para outra pessoa que ndo estd vendo.

Observagao: Caso o aluno queira interferir, propondo no-
vos detalhes para o desenho, aceite suas sugestoes.

e A producdo textual pode ser feita por meio da linguagem oral.

Rotina: Eu Vejo / Eu Penso / Eu Imagino

A




e A sala deverd estar organizada em circulo;

e Apresentar uma imagem e cada aluno, na sua vez observard e dird:
e Eu vejo... (fala o que vé naimagem);

e Fu penso que... (diz o que pensa a respeito da imagem);

e Fu imagino... (fala o que imagina ao vé a imagem );

e A rotfina pode seguir até que todos exponham seus pensamentos.

Rotina: Eu Costumava Pensar, Hoje Eu Penso

e A sala deverd estar organizada em forma de circulo;

e Convidar o educando para refletir sobre como evoluiu seu proprio
pensamento, aprendizado, comportamento;

e Deixar um objeto qualguer no centro do circulo;

e Dizer aos estudantes que o objeto estard no centro da roda de con-
versa para quem estiver interesse em manifestar o seu pensamento
sobre o que mudou quanto ao conhecimento, ds opinides e suas cren-
Gas.

e O aluno deverd pegar o objeto e dizer: ''eu costumava pensar que...
(e completa o pensamento) ‘"hoje eu penso que... (e diz o que pensa
arespeito das experiéncias vivenciadas nos momentos que participou
convivendo com os colegas);

e A rofina segue até que o Ultimo aluno queira manifestar-se.

QUESTOES TRABALHADAS

TORNAR 0 PENSAMENTO VISIVEL

O que é rotina de pensamento?

E uma experiéncia com atividades que estdo estru-
turadas em procedimentos e padroes para guiar o pen-
samento e asintferacdes para uma determinada questdo
ou assunto em pauta. O objetivo é tornar o pensamento
visivel, o que auxilia o educando a freinar sua habilidade
cognitiva e abre espaco para a meta cognicdo, ou seja,
a capacidade de refletir sobre sua propria forma de pen-
sar. Essa rofina visa incentivar a exploracdo coletiva de
algo, desenvolver a observacdo, as interpretacdes e as
conexdes e imaginacdo. Vocé pode utilizar essa rotina
guando vocé quiser explorar profundamente um tema ou
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um objeto, quando quiser que o educando experimente
sozinho e em conjunto o interesse, a conexdo de ideias.

Todo aluno para desenvolver seu processo de
aprendizagem de maneira significativa e assim alcancar
um bom desempenho nas habilidades das quais ndo se
sente capaz para executd-las, necessita estar motivado
dentro de um espaco dialdgico de participacdo. Os ato-
res do processo ensino aprendizagem — professores e alu-
nos - inferagem num espaco predominantemente com-
plexo, pois os alunos ndo aprendem num mesmo nivel e
isso provoca desconforto, desmotivacdo, e inquietacodes
que contribuem para que a aprendizagem aconteca.
Enfretanto, cabe ao professor enquanto mediador, orien-
tador e tutor do processo de ensino, descobrir quais estra-
tégias podem amparar as necessidades para dados mo-
mentos das aulas e, sobretudo, estabelecer uma relacdo
de confianca com o educando, explorar o mundo cog-
nitivo da sala de aula favorecendo um espaco aberto
que oportunize a parficipacdo de todos nas atividades
que explorem os aspectos cognitivo, corporal emocio-
nal e situacdes que destinem tempo para o didlogo de
siftuacdoes comumente aos assuntos e temas explorados
durante as aulas.

+POSSIBILIDADES

Mural de histérias em quadrinho (trabalha a leitura e es-
crita)

Trazer para sala de aula gibis, revistas em quadri-
nhos, tirinhas do jornal e pedir ds criancas que facam a
leitura deste material. Em seguida, pedir que criem seus
proprios personagens e facam seus quadrinhos para pen-
durar no mural.




Mural de charges (trabalha leitura e escrita)

Utilizar algumas charges publicadas em jornais, re-
vistas e periddicos em geral. Incentivar as criancas a cria-
rem suas proprias charges e pendurar no mural.

Trabalhando simetria

Esta atividade auxilia na construcdo do conheci-
mento de simeftria.

Procedimento

e Explicar cos alunos o que é simetria;

e Fazer junto com eles umal lista de coisas que sdo simétricas (borbole-
ta, vitrais, algumas formas geométricas etc.);

e Propor alguns questionamentos para que a lista aumente, como,
por exemplo: a) existe alguma letra do alfabeto que seja simétrica?
Desenhe-a. b) existe algum numero simétrico? Desenhe-o. c) existem
partes do corpo simétricase Desenhe-as.

INSPIRACOES

O Portal Arte na escola apresenta documentdrios e
atividades que podem nortear as propostas de trabalho
do professor. Os documentdrios estdo estruturados com
foco em conexdes fransdisciplinares e estdo disponiveis
em: <http://artenaescola.org.br/dvdteca/catalogo/
dvd/159/>. Aborda a simetria nas ciéncias e nas lingua-
gens das artes visuais, musica, poesia, danca e arquitetu-
ra (matemdtica e arte).

<http://artenaescola.org.br/dvdteca/catalogo/
dvd/91/>. Infroduz conceitos do desenho como processo
significante de toda estrutura das artes visuais.

<http://artenaescola.org.br/dvdteca/catalogo/
dvd/154/>. O fascinio que as formas geométricas exer-
cem sobre a cultura humana é mostrado por meio de
imagens artisticas e formulacdes matemdticas, entre elas
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o Tangram.
<http://artenaescola.org.br/dvdteca/catalogo/
dvd/86/>. Processos de criacdo e a utilizacdo de maté-
rias NGo convencionais na construcdo das obras dos ar-
tistas em foco.
<http://artenaescola.org.br/dvdteca/catalogo/
dvd/151/>. Mostra o percurso estético e histérico do pen-
samento arfistico e matematico.
<http://artenaescola.org.br/galeria-dos-alu-
Nnos/2id=75995/#!/75990>. Experiéncias vividas por alunos
do 4° ano.
<https://pt.slideshare.net/aparecidapaulo/d5-5-a-
no-mat 447784422next_slideshow=1>. Atividades com
malha quadriculada.

A seguir listamos alguns descritores que podem ter
relacdo com as metodologias sugeridas. Os descritores
foram extraidos do Plano de Desenvolvimento da Educa-
cdo, disponivel no documento: PDE: Plano de Desenvol-
vimento da Educacdo: Prova Brasil: ensino fundamental:
maftrizes de referéncia, topicos e descritores. (MEC, 2008)
Disponivel em: < http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/
prova%20brasil_maftriz2.pdf>. Acesso 20 abr. 2018.

EM LINGUA PORTUGUESA

Descritor 5 - Interpretar texto com auxilio de material gra-
fico diverso (propagandas, quadrinhos, fotos, etc).

Que habilidade pretendemos avaliar?

Por meio de itens referentes a este descritor, pode-
-se avaliar a habilidade de o aluno reconhecer a utiliza-
cdo de elementos graficos (nGo verbais) como apoio na
construcdo do sentido e inferpretar textos que utilizam
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linguagem verbal e ndo verbal (textos multissemidticos).

Que sugestoes podem ser dadas para melhor desenvol-
ver essas habilidades

Essa habilidade pode ser avaliada por meio de tex-
tos compostos por grafincos, desenhos, fotos, firinhas,
charges. Para demonstrar essa habilidade, ndo basta
apenas decodificar sinais e simbolos, mas ter a capaci-
dade de perceber a interacdo entre a imagem e o tex-
to escrito. A infegracdo de imagens e palavras contribui
para a formacdo de novos sentidos do texto.

Descritor 13 - [dentificar efeitos de ironia ou humor em tex-
tos variados

Que habilidade pretendemos avaliar?

A forma como as palavras sdo usadas ou a quebra
na regularidade de seus usos constituem recursos que, in-
tencionalmente, sdo mobilizados para produzir no inter-
locutor certo efeitos de sentido. Entre tais efeitos, sdo co-
muns os efeitos de ironia ou aqueles outros que provocam
humor ou ouftro tipo de impacto. Para que a preten—sdo
do autor tenha sucesso, € preciso que o interlocutor re-
conheca tais efeitos. Por exemplo, na ironia, o ouvinte ou
leitor devem entender que o que é dito corresponde, na
verdade, ao contrdrio do que é explicitamente afirmado.

Que sugestoes podem ser dadas para melhor desenvol-
ver essas habilidades?

Um item relacionado a essa habilidade deve ter
como base ftextos em que tais efeitos se manifestem
(como anedotas, charges, tiras etc.) e deve levar o aluno
areconhecer que expressdes ou que outros recursos cria-

ram os efeitos em jogo.




EM MATEMATICA

Topico 1 - Espago e Forma

Descritor 1 - Identificar a lozalizacdo/movimentacdo de
objeto em mapas, croquis e outras representacdes gra-
ficas

Que habilidades pretendemos avaliar?

As habilidades que podem ser avaliadas por este
descritor referem-se ao reconhecimento, pelo aluno, da
localizacdo e movimentacdo de uma pessoa ou objeto
no espaco, sob diferentes pontos de vista.

Que sugestoes podem ser dadas para melhor desenvol-
ver essas habilidades?

Durante o trabalho em sala o professor deve par-
tir do proprio espaco fisico dos alunos. Atividades como
passeios programados a pontos turisticos do bairro ou da
cidade, brincadeiras que permitam localizacdes € movi-
mentacdoes de objetos (bolas, cadeiras, cordas etc.) no
préprio pdtio da escola favorecem ao processo de cons-
frucdo da habilidade que este descritor prevé. Em cada
uma dessas atividades, € importante indicar posiciona-
mento e referéncias. Em um momento posterior, proces-
sa-se a construcdo formal em sala de aula, ou seja, o
aluno passa a representar as experiéncias observadas. O
professor pode orientar o frabalho com mapas da cida-
de, do bairro, croquis da escola ou da propria sala de
aula, utilizando-se de material pedagdgico apropriado.
O trabalho deve ser concluido com perguntas, testes e
questiondrios que deem sentido as atividades desenvol-
vidas anteriormente.

Descritor 2 - Identificar propriedades comun e diferencas
entre poliedros e corpos redondos, relacionando figuras
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fridimensionais, com suas planificacoes.

Que habilidades pretendemos avaliar?

Por meio deste descritor, pode-se avaliar a habilida-
de de o aluno diferenciar um sdélido com faces, arestas
e vértices (poliedro) de corpos redondos (cilindro, cone
e esfera) pelas suas caracteristicas. Essa distincdo é feita
a partir da visualizacdo dos objetos que os representam,
com base no reconhecimento de cada componente (fa-
ces, arestas, vértices, dngulos) tanto de poliedros quanto
dos corpos redondos, considerando-se também a forma
planificada dos respectivos sélidos. Com respeito as pla-
nificacoes, € importante que o aluno descubra que a es-
fera ndo tem uma planificacdo, ou seja, ndo é possivel
cortd-la e depois colocd-la em um plano.

Com respeito as planificacdes, € importante que
o aluno descubra que a esfera ndo tem uma planifica-
cdo, ou seja, ndo é possivel cortd-la e depois colocd-la
em um plano. Essas habilidades sdo avaliadas por meio
de situacodes-problema contextualizadas, que envolvem
composicdo e decomposicdo de figuras, reconhecimen-
to de semelhancas e diferencas entre superficies planas
e arredondadas, formas das faces, simetrias, além do re-
conhecimento de elementos que compdem essas figuras
(faces, arestas, vértices, dngulos).

Que sugestoes podem ser dadas para melhor desenvol-
ver essas habilidades?

O professor pode iniciar apresentando os princi-
pais poliedros: tetraedro, paralelepipedo (destacando o
cubo) e octaedro e corpos redondos: esfera, cone, cilin-
dro. Os alunos devem diferenciar os poliedros dos corpos
redondos pela observacdo de suas caracteristicas. A ufi-
lizacdo de materiais didaticos apropriados que permitam
a montagem e modelagem desses solidos € fundamental
durante essa etapa. O frabalho de identificacdo deve ser
complementado com atividades que formalizem o co-
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nhecimento e, para isso, o professor pode elaborar ma-
teriais que explorem a escrita e a identificacdo do sélido.
Além daidentificacdo das caracteristicas (faces, vértices,
arestas) desses solidos, o descritor prevé a planificacdo
deles. Eimportante que o aluno faca os dois movimentos:
planificacdo e construcdo do sélido, pois, dessa forma, a
habilidade ganha significado. Cabe ao professor identifi-
car as varias possibilidades de planificacdo do cubo (11
planificacdes) e, além disso, levar o aluno a concluir que

a esfera ndo pode ser planificada.

Descritor 3 - Identificar propriedades comuns e diferencas
entre figuras bidimensionais pelo nUmero de lados e pelos
tipos de dngulos

Que habilidades pretendemos avaliar?

A habilidade de o aluno reconhecer poligonos,
classificando-os pelo nUmero de lados. Além disso, o alu-
no deve identificar poligonos regulares pelas suas pro-
priedades e classificar fridngulos quanto aos lados e aos
angulos.

Que sugestoes podem ser dadas para melhor desenvol-
ver essas habilidades?

E importante que o professor ilustre a presenca dos
poligonos em diferentes contextos e, a partir da observa-
cdo, identificacdo e manuseio dos materiqis para cons-
frucdo de objetos com formas poligonais, infroduza os
elementos que caracterizam um poligono. Um exemplo
apropriado que faz parte do cotidiano do aluno sdo as pi-
pas. O professor pode propor a construcdo de diferentes
modelos de pipas: friangulares, quadradas, pentagonais
etc. Pode-se também mostrar a presenca dos poligonos
na pintura, na arquitetura, nas sociedades primifivas, Nos
sinais de fransito, nos simbolos (logotipos) de empresas
etc. Eimportante mostrar aos alunos que qualquer poligo-
no regular pode ser composto por tridngulos. O tridngulo
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€, assim, o poligono elementar a partir do qual todos os
outros podem ser construidos. E possivel ilustrar essa cons-
frucdo pela simples composicdo de tridngulos dispostos
aleatoriamente. A formalizacdo dos conceitos se dd com
a infroducdo dos elementos que formam um poligono:
lados, vértices, diagonais, dngulos infernos e externos.

Descritor 4 - |dentificar quadrilateros observando as rela-
coes entre seus lados (paralelos, congruentes, perpendi-
culares)

Que habilidades pretendemos avaliar?

Por meio deste descritor, pode-se avaliar a habilida-
de de o aluno perceber conceitualmente as diferencas
entre os quadrilateros. Por meio de figuras, ele deve Re-
tangulo Tridngulo Trapézio Hexdgono Percentual de res-
postas as alternativas A B C D 26% 15% 38% 14% ser capaz
de reconhecer as caracteristicas proprias dos quadrila-
teros principais: trapézios, paralelogramos, losangos, re-
tGngulos e quadrados. Essa habilidade é avaliada por
meio de situacdes-problema contextualizadas a partir
das quais o aluno reconhece caracteristicas proprias das
figuras quadrildteras, de acordo com a posicdo e a medi-

da dos lados ou a medida dos adngulos internos.

Que sugestoes podem ser dadas para melhor desenvol-
ver essa habilidade?

O pensamento geométrico desenvolve-se inicial-
mente pela visualizacdo. As criancas conhecem o espa-
co como algo que existe ao redor delas. As figuras ge-
ométricas sdo reconhecidas por suas formas e por sua
aparéncia fisica em sua totalidade, ndo por suas partes
ou propriedades. Por meio da observacdo e da com-
paracdo, elas comecam a discernir as caracteristicas
de uma figura e a usar as propriedades para conceituar
classes de formas. E importante que o professor incentive
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seus alunos a desenhar e construir os diferentes quadrild-
teros e a comparar as suas caracteristicas, constatando

as propriedades comuns ou especificas.

Descritor 5 - Reconhecer a conservacdo ou modificacdo
de medidas dos lados, do perimetro, da drea em amplia-
cdo e/ou reducdo de figuras poligonais usando malhas
quadriculadas.

Que habilidades pretendemos avaliar?

Por meio deste descritor, pode-se avaliar a habilida-
de de o aluno reconhecer a manutencdo ou a alteracdo
do perimetro e da drea de um poligono em ampliacoes
ou reducdes da figura, com o apoio de malhas quadri-
culadas. As situacoes problema podem trazer, também,
a transferéncia da figura de um lugar a outro ou ainda a
realizacdo de um giro na posicdo dela.

Que sugestoes podem ser dadas para melhor desenvol-
ver essa habilidade?

E importante que o aluno utilize o recurso da malha
quadriculada para construir essa habilidade. O profes-
sor poderd sugerir que o aluno faca desenhos de figuras
geométricas em cadernos quadriculados e os reproduza
em tamanhos diferenciados. Essas atividades contribuem
para gue o aluno desenvolva aideia de proporcionalida-
de, pois ele tem a oportunidade de contar os quadradi-
nhos correspondentes aos lados das figuras e concluir em
quantas vezes a figura foi ampliada ou reduzida.

Topico Il - Grandeszas e medidas

Descritor 11 - Resolver problema envolvendo o cdlculo
de perimetro de figuras planas, desenhadas em malhas
quadriculadas.
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Que habilidades pretendemos avaliar?

Por meio deste descritor, pode-se avaliar a habilida-
de de o aluno resolver problemas contextualizados que
requeiram o cdlculo do perimetro de uma figura plana,
usando uma unidade especificada em uma malha qua-
driculada.

Que sugestoes podem ser dadas para melhor desenvol-
ver essa habilidade?

Algumas atividades sdo importantes durante o pro-
cesso de construcdo do conceito de perimetro. Ativida-
des que mostrem como se mede uma corda, uma folha
de cartolina, uma folha de papel A4, o piso da propria
sala de aula podem ser executadas facilmente em sala.
Cabe destacar que a habilidade prevé o cdlculo de pe-
rimetro contando os lados dos quadrados formados em
malha quadriculada. Assim, a construcdo de malhas
quadriculadas pelo préprio aluno e o desenho de figuras
poligonais para o cdlculo de perimetros, devem ser bas-
tante exercitados em sala de aula.

Descritor 12 - Resolver problema envolvendo o cdlculo ou
estimativas de dreas de figuras planas, desenhadas em
malhas quadriculadas.

Que habilidades pretendemos avaliar?

Por meio deste descritor, pode-se avaliar a habilida-
de de o aluno encontrar o valor ou fazer estimativa das
dreas de figuras planas a partir de seu desenho em uma
malha quadriculada. Um quadradinho ou meio quadra-
dinho da malha podem ser usados como unidade de
drea. Essa habilidade também é avaliada por meio de
siftuacoes-problema contextualizadas que requeiram do
aluno comparar a unidade estabelecida na malha com
a figura plana apresentada, para entdo poder calcular
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ou estimar o valor de sua drea.

Que sugestoes podem ser dadas para melhor desenvol-
ver essa habilidade?

Durante o trabalho com a habilidade em questdo,
tanto o perimetro quanto a drea podem ser encadea-
dos, possibilitando, assim, destacar-se a diferenca entre
os dois conceitos. As mesmas atividades utilizadas para
conceituacdo de perimetro podem ser aqui abordadas.
Entretanto, cabe ao professor tomar figuras geométricas
bastante ilustrativas e que permitam a contagem de uni-
dades de dreas. Essa € uma tarefa que atrai o aluno para
o trabalho, pois um quadro que apresente regularidades
e afratividade visual coaduna com o cdlculo preciso,
enguanto aqueles quadros ou formas geométricas ndo
regulares remetem a ideia de estimativa. Dessa forma, o
professor pode selecionar contextos apropriados como
obras de arte com caracteristicas regulares ou irregula-
res; diferentes tipos de paredes em azulejos; pisos € mo-
delos arquiteténicos com formatos em planos.
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A equipe de elaboracdo, planejamento e exe-
cucdo da Oficina de Artes Visuais buscou propostas de
atividades pedagdgicas a partir das linguagens comuni-
cativas inseridas no contexto de aprendizagem e alcan-
caram o ambiente das salas de aulas apds as acoes re-
alizadas com os professores. A formacdo ocorreu no dia
02 de setembro de 2017 no auditério da Escola Municipal
de Ensino Fundamental Ronddnia, localizada no Munici-
pio de Macapd, Estado do Amapd com carga hordria de
04 horas.

Destacamos que as propostas apresentadas na ofi-
cina foram preparadas pela equipe de educadores -
formadores que atuam diretfamente em sala de aula, nas
escolas publicas da rede municipal e estadual de ensino
e desde entdo, conhecem e vivenciam em seu cotidio-
no de frabalho os desafios aqui mencionados. Os forma-
dores foram: Ana Cldudia, Simone Almeida, Lana Melissa,

Edison Amaral e Ivone Castro.

Figura 1: Equipe de planejamento e execugdo da oficina de Artes
visuais

, Vg =

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.
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Para iniciar a conversa com os professores envolvi-
dos, partiu-se de uma andlise silenciosa com o intuito de
construir e revelar a prdxis que envolvia o ensino de arte
e ao mesmo tempo propiciar a experimentacdo que ser-
vissem de estimulos ds ideias e percepcoes, sentimentos e
motivacdes quanto ao trabalho a partir de experiéncias
visuais.

Rotina: Discussdo silenciosa

Esta € uma atividade que pode ser aplicada dentro
de qualquer temdtica e inserida em todos os componen-
tes curriculares. A proposta oferece um momento dindmi-
co em que os convidados sinfam-se confortaveis a parti-
cipar de debates que envolvam discussdes acerca de um
tema ou assunto; cujo propdsito seja o da participacdo
coletiva que acontece por meio de questionamentos
abertos oportunizando os envolvidos a expressarem opi-
nides sobre um tema previamente escolhido. Portanto, a
rotina discussdo silenciosa teve como intencdo convidar
os participantes a refletirem questdes sobre o espaco que
as artes visuais tém em sala de aula; qual o papel que
0 ensino desta modalidade exerce na vida deste profis-
sional; quais estratégias se utiliza quando o aluno diz que
ndo sabe desenhar; quais expressdes artisticas, além do
desenho sdo utilizadas em sala de aula e quais as contri-
buicdes o ensino de arte proporciona para uma aprendi-
zagem mais significativa.

Figura 2: Rotina Discussao Silenciosa

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.
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Observamos que as questdes norteadoras para esse
primeiro momento converteram para a autorreflexdo so-
bre a postura do professor diante da complexidade em
ministrar uma aula quando ndo se tem formacdo espe-
cifica na drea, como € o caso de muitos professores que
lecionam nos anos iniciais. Diante dos desafios, o profes-
sor,antes da aula, pesquisa, estuda, investiga, propdem,
cria, recria e faz adaptacdes para que durante a aula
consiga acolher, orientar, nortear, estimular , provocar, e
despertar a atencdo e interesse dos estudantes.

Rotina: Monumento mais alto

A dindmica “*Monumento mais alto” fratou-se de
uma atividade adaptada da internet para contemplar
aqguele contexto de formacdo e tfem como objetivo favo-
recer o aprendizado por meio de atividades desafiado-
ras. O desenvolvimento desta prdatica acontece com os
participantes dispostos em pequenos grupos que se orga-
nizam para uma constru¢cdo coletiva, sendo desafiados
a encontrar estratégias no grupo para a construcdo de
um monumento. Trata-se de um aprendizado que acon-
tece num espaco ludico e descontraido, pois a proposta
gera um clima de euforia para se chegar como equipe
vencedora. Com esta proposta o professor € desafiado
a vivenciar experiéncias e refletir como ele e os demais
colegas se envolveram nas atividades. Da mesma forma
poderd compartiihar com os alunos tal proposta e pro-
vocd-los a uma reflexdo sobre as contribuicdes deles na
atividade; quem esteve mais envolvido, se houve um pla-
nejamento para que a equipe iniciasse a construcdo do
monumento, se a opinido dos colegas foi aceita, como
se chegou ao passo inicial e como ocorreu a conclusdo
do trabalho, o que faltou para que a equipe atingisse
melhor os objetivo propostos e realizar a leitura visual dos
diferentes monumentos surgidos a partir das acoes dos
envolvidos.



Figura 3: Rotina Monumento mais alto.

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Rotina: Atfividade ditado de desenho

Compreender que alunos tém habilidades, talen-
tos, estilos de aprendizagem e diferencas Unicas exige do
professor conhecer ou buscar estratégias que oferecam
a todos a oportunidade de partficipacdo € sucesso. As-
sim, a atividade ditado de desenho foi escolhida com a
intencd@o de levar os professores a superar desafios com
relacdo as habilidades que envolve aacdo de desenhar.
Durante a realizacdo desta atividade, observamos nos
comentdrios eufdricos dos professores a preocupacdo
em iniciar a composicdo das imagens seguindo as orien-
tacdes dos formadores, vale destacar que as dificuldades
tinham relacdo com a falta de habilidades para com o
desenho. A rofina propde motivar aqueles que apresen-
tam inseguranca ao desenhar, pois favorece uma pro-
posta para produzir seus desenhos seguindo instrucoes e
orientacdes e ainda |he permitir autonomia para acres-
centar novos detalhes ds suas producdoes. Apds a ativi-
dade, os professores trabalharam a producdo de textos
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descritivos baseados nos desenhos apresentados pelos
mesmos, podendo acontecer em uma roda de conversa.
Na ocasido, os educadores colocaram como sugestoes
a possibilidade quanto da producdo ser executada uti-
lizando tanto a linguagem verbal, quanto a linguagem
escrita. Nota-se aqui a importante funcdo que as artes
visuais apresentam para o desenvolvimento dessas e de

outras competéncias.

Figura 4: Produgdo dos professores durante a Rotina Ditado de Dese-
nho

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

E de extrema import@ncia considerarmos aqui as
impressdes colocadas pelos professores com relacdo a
esta proposta que foi avaliada de maneira muito positiva
pois, segundo a fala dos professores, ndo se tratou de
uma aula de arte frabalhada de maneira isolada porque
permitiu nortear varios elementos como oralidade, produ-
cdo artistica e textual, leitura visual e a capacidade para
seguir instrucdes considerando as experiéncias visuais
dos envolvidos . Na oportunidade, a equipe formadora
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da oficina fez algumas observacdes quanto d amplitude
dessa proposta que estd voltada para o trabalho envol-
vendo as artes visuais inseridas em diferentes situacoes de
aprendizagem em outras dreas do curriculo escolar.

Figura 5: Produgdo dos professore na Rotina “Ditado de Desenho”

-

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.
Rotina: “eu vejo, eu penso, eu imagino...”

Estarotina compde um espacorico e favordvel para
uma roda de estudos, onde’’ torna visivel o pensamento’
dos participantes diante de um assunto a ser discutido na
aula. O interessante desta atividade é que além de poder
ser adaptada a qualgquer componente curricular, o pro-
fessor tem a liberdade para utilizd-la a partir de qualquer
sifuacdo questionadora e por meio de qualguer recurso
concreto e visual, seja uma imagem, um quadro, uma fo-
tografia, a capa de um livro, o préprio desenho do aluno,
ou mesmo um objeto que esteja ao seu alcance e que
sirva de suporte para a situacdo planejada. O objetivo €
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afetar os participantes e permitir que eles construam ou
atribuam sentfido ao objeto verbalizando suas experién-
cias visuaqis e por meio da observacdo apresentem suas
impressdes, sobre os detalhes que o outro possivelmente
ndo observou e assim a aula vai acontecendo, afravés
de vivéncias que envolva a participacdo de todos.

Rotina: Eu costumava Pensar: Hoje eu Penso:

Sabemos que avaliar o processo de ensino e apren-
dizagem é de suma import@ncia para rever algumas
observacoes a serem melhoradas na pratica docente e
refletir junto com os alunos critérios que norteiam a apren-
dizagem. Assim, esta rotina de participacdo pode ser uti-
lizada ao final de um tema explorado, ou de um periodo
em que se esteve executando determinada atividade
em sala de aula. A proposta serve para convidar os par-
ticipantes a refletirem sobre a evolucdo de seu prdprio
pensamento, aprendizado e comportamento com rela-
cdo ao gue foi exposto. Ndo deixa de ser uma espécie
de autorreflexdo em que a pessoa relata sobre as expe-
riéncias vividas ao longo de um processo de estudo, de
aprendizagem e de convivéncia. Neste sentido, a pro-
posta foi desenvolvida com o intuito de saber dos profes-
sores sobre a relevancia que a formacdo provocou na
postura do profissional.

APLICAGAO NAS ESCOLAS

Apds a formacdo, os professores de cada escola,
desenvolveram um planejamento coletivo contemplan-
do acodes vivenciadas na oficing, fizeram as adaptacoes
do tempo de atividades de modo que pudessem atender
a realidade das turmas garantindo o contato com no-
vas vivéncias de aprendizagens. No evento, professores
e alunos expuseram todas as atividades produzidas, bem
como readlizaram apresentacdes de dancas e teatro.
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Figura 6: Culminancia das atividades da oficina de artes visuais na
EMEF Ana Maria da Silva Ramos. Ao fundo, cendrio produzido pelos
estudantes.

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Alguns professores foram muito além das sugestoes
de atividades compartihadas na formacdo. Destacare-
mos a seguir algumas prdticas de atividades ocorridas
nas EMEFs. Ana Maria da Silva Ramos e Curralinho. Vale
ressaltar que ambas encontram- se inseridas em contex-
tos distintos, uma localizada na zona urbana da capital e
outra em zona rural.

“’O manuseio e a selecdo de matérias, ferramentas,
suportes e procedimentos e suas especificidades como
recursos signicos expressivos’’ (MARTINS et al, 2009, p.125)
possibilita aos alunos, fruicdo e conhecimento no campo
da linguagem visual onde se busca e valoriza o contexto
sociocultural, agucando a imaginacdo, criatividade, es-
timulando o desenvolvimento motor, o espirito cooperati-
vo e o tfrabalho de concentracdo para garantir a fixacdo
dos conteudos, estes foram os critérios trabalhadas na
Emef. Curralinho, situada na zona rural de Macapd.

Apesar de estarinserida em uma comunidade cons-
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tituida de afrodescendentes, ndo existem na escola pro-
jetos que fomentem os movimentos culturais como forma
de amparar e manter as tradicdes e valores daquela
comunidade tdo carente e desassistida. Sua base eco-
ndémica sustenta-se na agricultura dos produtos agricolas
como tapioca, tucupi e farinha, sendo este Ultimo o que
mais se destaca no setor econémico.

A professora desta escola, Rilde Guimardes, desen-
volveu suas atividades junto aos alunos a partir da rofi-
na ‘‘monumento mais alto’’, os estudantes realizaram a
construcdo de monumentos utilizando rolos de papéis e
tomando como base o contexto territorial daquela loca-
lidade. A docente buscou envolver a arte na aula de his-
toria trabalhando aspectos da cultura afro. Em sua prd-
tica metodoldgica apresentou aos estudantes imagens
de diversos artesanatos africanos, dentre eles as bonecas
Abayomis que caracterizam-se como simbolo de resistén-
cia e tradicdo africana. Em outro momento, como tarefa
extra, propds uma pesquisa para aprofundar a temdti-
ca. De acordo com relato da professora, as atividades
despertaram o interesse dos estudantes para confeccio-
narem outros tipos de bonecas a partir de materiais re-
ciclaveis onde puderam inserir as peculiaridades da co-
munidade local.

Essas adaptacdes, na rotina, configuram a articulo-
cdo de sentidos favordaveis ao trabalho com a arte per-
mitindo que o aluno se aproxime da prépria cultura e de
outras manifestacdoes culturais, cabendo uma prdtica de
intervencdo docente para essas observacoes junto aos
alunos, acerca das diferencas e semelhancas com a pro-
pria cultura e a cultura de seu proximo. Nota-se entdo,
uma estratégia significativa da professora com a escolha
do conteldo e de prdticas que envolveram a participa-
cdo dos alunos em todo o processo das acdes desenvol-
vidas.

Sobre as atividades partirem de um contexto no
qual os alunos encontram-se inseridos nota-se um aporte
para a valorizacdo e resgate do universo cultural garan-
tindo uma aprendizagem mais significativa dos conteu-
dos curriculares. Em diversas situacdes, quando a escola
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proporciona praticas desafiadoras permitindo que o pro-
cesso de aprendizagem aconteca de maneira livre e o
aluno perceba sua importdncia neste processo, a esco-
la estard garanfindo maior seguranca e motivacdo para
qgue o estudante aprenda mais sobre si e sobre o outro,
essas praticas contribuem com o interesse do aluno que
PAssa a assumir com mais responsabilidade e compro-
misso o proprio aprendizado. Todavia, entendemos que o
olhar do professor para essas questdes deve estar acom-
panhado de atitudes que promovam o didlogo e orien-
tem os alunos na compreensdo quanto a necessidade e
importdncia de se mobilizarem para atender as propos-
tas de trabalhos pensadas para o bem coletivo.

Figuras 7 e 8: Alunas da Emef. Curralinho produgdo
de bonecas com materiais reciclaveis

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

A MATEI!IﬂTIl}A VINCULADA AS PRODUCOES
ARTISTICAS E AS LEITURAS VISUAIS

As artes visuais se apresentaram de maneira din@mi-
ca e lUdica ao se articular conteldos de outras dreas do
curriculo, como no caso da professora Simone Almeida
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que em uma aula de matemdtica aproveitou as artes vi-
suqis para abordar o conteludo de simetria e assimetria.
Com uma atividade adaptada da infernet, a docente
concordou com a turma que fariom uma tarefa realizada
de maneira direcionada, mas que resultaria em uma pro-
ducdo artistica envolvendo a linguagem verbal e visual.

A partir do uso de papel a4 e frés cores distintas de
guache os alunos distribuiram no centro do papel peque-
nas quantidades de tintas colocadas uma sobre a outra
ou lado a lado a critério e escolha do aluno, em seguida
os estudantes dobraram o papel ao meio, pressionando-o
levemente, depois de aberto verificaram que o resultado
gerou a composicdo de diferentes figuras simétricas e um
colorido a partir da mistura das cores. Com esta proposta
foi possivel provocar observacdes a partir das imagens
que se formaram e utilizando-se da roda de conversa os
alunos expuseram seus frabalhos e puderam compard-
-los aos dos colegas.

Figura 9: Alunos das Emef. Ana Maria da Silva Ramos
desenvolvendo atividades de arte em simetria

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

23



Figura 10: Alunos das Emef. Ana Maria da Silva
Ramos desenvolvendo a dindmica da teia

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Naquele mesmo contexto de aprendizagem, a pro-
fessora Hildete Campos trabalhou com sua turma uma
proposta também adaptada da internet, com o intui-
to de trabalhar as artes visuais num contexto lUdico de
aprendizagem. Sentados em circulo e utilizando um rolo
de barbante o aluno, em sua vez, passava o objeto para
um colega, seguindo com a atividade até que o ‘'fio
condutor'’ alcancasse o Ultimo participante. Ao final da
brincadeira os alunos observaram as imagens que se cria-
ram a partir do emaranhado de linhas e refletiram sobre
a intencdo de se utilizar a brincadeira na construcdo de
aprendizagem envolvendo situacdes a serem exploradas
pelo docente como a interacdo, cooperacdo num es-
pPaco onde os alunos expressam suas opinides e verbali-
zam froca de experiéncias. De acordo com observacoes
destacadas pelos estudantes, no didrio de bordo, a ativi-
dade frabalhou a expressdo de sentimentos, afetivida-
de, amizade, companheirismo e ainda refletiram sobre o
aprendizado em artes.

RS ARTES VISURIS E SUA INSERCAO
NO CONTEXTO TERRITORIAL

Assim como a escola Curralinho buscou o curricu-
lo local e o inseriu nas atividades pedagdgicas do pro-
jeto envolvendo a participacdo direta dos estudantes,
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a Emef. Ana Maria da Silva Ramos caminhou neste viés,
buscando o protagonismo dos alunos nas acdes do tra-
balho que desenvolveram.

E pertinente destacar aqui o periodo de aplicacdo
para as atividades relacionadas ao trabalho com artes
visuais, na referida escola, que coincidiu com o ‘'Proje-
to Amapda, Uma viagem Cultural Por Seus Municipios™
desenvolvido naquele mesmo periodo, desafiando os
professores para aquela dindmica de trabalho, pois, os
mesmos tiveram que adaptar suas rofinas de atividades,
sem comprometer o cronograma do projeto em desen-
volvimento. Assim, os professores das turmas de 5° ano
estiveram divididos com as temdticas que envolveram
as questoes socioculturais de dois municipios do estado,
Calcoene e Amapd, ambos localizados a aproximada-
mente 380 km da capital, Macapd.

Diante das propostas desafiadoras e a preocupa-
cdo em ndo apresentar informacdes abstratas aos estu-
dantes, os professores iniciaram as atfividades situando
os alunos aos aspectos relacionados aos dois municipios
assim, utilizavam videos e imagens como forma de deslo-
car os alunos para agueles contextos em questdo. A ex-
periéncia colocou os aprendizes em contato com fontes
de informacodes histdricas que envolviom a histéria de seu
contexto local.

De acordo com os professores, a escassez de ma-
teriais dificulfou algumas afividades, porém, ressaltaram
que as propostas recebidas nas formacdes contribuiram
significativamente para oferecer aos alunos uma aula di-
ferente, dinGmica e divertida e que, dentro dos roteiros
e cronogramas de atividades, desenvolveram propostas
diddticas de forma autbnoma, porém, sem fugir dos ob-
jetivos propostos no planejamento.

Concordando que o ensino de Arte propdem inuU-
meras possibilidades que permitem ao professor a imer-
sGdo dos conhecimentos deste componente em arti-
culacdo que se faz com as experiéncias vivenciadas e
conectadas as outras dareas do curriculo, bem como, o
contexto de vida dos estudantes, apresentamos parte
da producdo dos alunos que refletem as consideracoes
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aqui mencionadas e sobretudo, o papel das artes visuais
presente nos elementos de composicdo ao se articular
leitura, compreensdo textual, habilidades artisticas, ds ex-
periéncias visuais em atividades a partir do desenho e
pintura livre, observacdo, imaginacdo e memaria, con-
templadas nos assuntos explorados no componente de
histéria: O Territério Contestado, O Sitio Arqueoldgico e
Aspectos Culturais do Amapd.

Este momento favoreceu o trabalho a partir de in-
feréncias, antecipacdo de informacdes, expressdes ar-
tisticas que envolveram, diferentes formas de leitura e
compreensdo textual e que deram espaco para 0 Mo-
vimento simbdlico expressivo aprendido e revelado nas
producdes de trabalhos desenvolvidos pelos estudantes
que tiveram como mediador o professor — educador, o
qual preparou o espaco para as experieéncias vivencia-
das dentro e fora da escola.

Organizados em grupos, os alunos receberam re-
cortes do assunto anteriormente discutido em aula, rea-
lizaram a leitura e interpretacdo. Em seguida, tfrabalha-
ram nas ilustracdes retratando os recortes textuais que
foram utilizadas na composicdo de um livro coletivo.

Figura 11: Livro produzido pelos estudantes

Fonte: Arquivo pessoal dos autores

Acreditamos que a aprendizagem constréi espacos
abertos s oportunidades que sdo permitidas aos alunos
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para que se apropriem do conhecimento e tfenham con-
dicoes de socializar seu aprendizado em qualquer con-
texto de atividade. Entendemos, pois, o importante pa-
pel do professor ao assumir a conduta de orientador e
mediador nos didlogos que tem com a turma sobre as
potencialidades que cada um apresenta em diferentes
aspectos, podendo ser observadas nas habilidades de
cada estudante que se envolveu nas propostas e desa-

fios lancados a eles.
Figura 12: Produgdo coletiva do livro

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

No contexto de atividades que buscaram o prota-
gonismo dos alunos para representar aspectos culturais
dos municipios de Amapd e Calcoene, os professores
Jonathas, Marcela, Hildete e Simone, a pedido de suas
turmas usaram a danca e o teatro para representar as
lendas Taruma, Boto cor de rosa e a danca, expressa por
meio da musica popular amapaense, Acucena.

Diante de tais propostas notamos que as artes visu-
ais ndo se limitam aos elementos que as caracterizam,
pois permitem a insercdo de outras linguagens artisticas
dentro de suas peculiaridades, assim ao se trabalhar com
as artes visuais, o fazer artistico emana a experiéncia po-
ética, as potencialidades de fruicdo, flexibilidades para a
insercdo de outras zonas de producdo de conhecimento.
Assim, notamos que a aprendizagem artistica engloba,
portanto, disparadores de diferentes significacdes que
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podem ser aproveitadas de diversas maneiras para se
cumprir a funcdo importante que a arte exerce em situa-
coes de aprendizagem.

Reiteremos que desafiar os alunos a serem prota-
gonistas de seu aprendizado e estimuld-los a descobrir
em si e com o outfro que a arte favorece momentos de
aprendizagem e estar muito além do ato de desenhar ou
pintar, pois permite a apropriacdo de conhecimentos e
de habilidades que levam os alunos a perceberem que
sdo capazes de aprender dentro de diferentes contextos.
Neste sentido, & importante que agueles compreendam
que sua aprendizagem é também fruto de seu compro-
metimento quando o mesmo desempenha seu papel
com maturidade nas situacdes propostas.

Diante deste contexto, observamos que as aulas de
arte favorecem sim a acolhida e despertam o interesse e
a participacdo das criancas nos projetos desenvolvidos
na escola e ainda, auxiliam nas propostas com atividades
que envolvam a leitura e a escrita em diferentes contex-
tos. Desenvolvendo a imaginacdo e protagonizando pa-
péis, o aluno percebe novas formas de pensar e entender
0 mundo.

Figura 13: Apresentagao teatral da lenda Taruma

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.
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Figura 14: Apresentagdo da danga Agucena

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Quando dramatiza o contexto de outros grupos so-
ciais, entende-se estar oportunizando aos alunos o conta-
to com outras culturas e assim, conhecer as manifestacoes
artisticas, costumes, crencas e valores, oportunizando
ainda, o desenvolvimento da percepcdo e imaginacdo
de modo dindmico ao se fazer uso de rotinas que possi-
bilitam vivéncias pessoais e coletivas favorecendo aos
alunos apreciarem as Arte Visuais no contexto de suas
relacdes com outras dreas do conhecimento.

Proporcionar vivéncias de experiéncias para tocar
a sensibilidade de nossos estudantes, considerando suas
condicdes socioecondmicas, seus problemas sociais e as
dificuldades com seu aprendizado envolve um frabalho
que exige muito do fazer docente, entretanto este neces-
sita de fodo apoio da equipe escolar. No amplo corredor
de experiéncias que o projeto proporcionou por meio das
atividades que fomentaram o protagonismo dos alunos,
valorizando suas producdes, criacdes e as subjetividades
enconframos nos resumos do didrio de bordo dos estu-
dantes impressdes sobre o caminho percorrido durante
a trajetdria de cada oficina instrumentalizada no proces-
so de ensino e aprendizagem. Os registros configuram as
devolutivas dos alunos que servirdo de andlise reflexiva
de nossas posturas pedagdgicas.
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Figura 15: Didrio de bordo de estudante
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Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

ALGUMAS CONSIDERAGOES

Através das reflexdes acerca da importdncia das ar-

fes visuais na construcdo do conhecimento e o trabalho

ser desenvolvido no universo artistico voltado para as lin-
uagens, suas funcoes e os elementos que as compdem,

reconhecemos um frabalho desafiador para muitos pro-
fessores com pouca ou nenhuma experiéncia nesta drea
de atuacdo, como é o caso dos profissionais que lecio-
nam tfodos 0s componentes curriculares Nos anos iniciais
do Ensino Fundamental. O contato da crianca com esse
cendrio visual se faz extremamente necessdrio porque
além de estar presente no seu contexto social, ela preci-
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sa compreender sobre o papel que a arte desempenha
na sociedade e em sua vida, pois, 0s elementos que a
constituem s@o disparadores de estimulos ao desenvolvi-
mento da criatividade e contribuem para ampliar a leitu-
ra e compreensdo sobre as coisas existentes.

Este trabalho nos apresentou diversas possibilida-
des de se articular diferentes componentes curriculares
a partir das aulas de artes visuais. Vale ressaltar ainda o
importante papel que o professor desempenha na instru-
mentalizacdo das aulas de arte, pois, o envolvimento do
aluno dependerd muito da mediacdo de um educador
sensivel, disposto a proporcionar situacdes favordveis e
buscar estratégias que considere a subjetividade do alu-
no, considerando que em muitos confextos este precisa
ser ensinado a gostar de arte para compreender que sua
participacdo em sociedade também depende desse
aprendizado.

Entendemos que insercdo das aulas de artes visuais
em situacdes de aprendizagem deve ser vista como um
desafio, ndo como uma prdtica trabalhosa que gera ba-
gunca e tampouco, alimenta-se a concepcdo de que
ndo é vidvel o seu trabalho porque demanda recursos
materiqis. A selecdo dos contelddos, os procedimentos
metodoldgicos e as propostas devem se entrecruzar,
como foi possivel acompanhar em alguns trabalhos reali-
zados nas escolas. Entfendemos que o trabalho com arte
ndo deve limitar-se somente as acdes de desenho que
chegam prontos as mdos dos alunos com propostas de
pintura, mas, inverter essa ordem e favorecer o desen-
volvimento da criatividade , por meio de experiéncias vi-
suais.

No caso da falta de materiais, uma roda de conver-
sa para trabalhar uma leitura visual, utilizando os objetos
que estiverem ao alcance, explorar um conteddo a partir
de uma imagem muda, uma dindmica e outras manei-
ras atrativas configuram experiéncias educacionais que
podem se articular a todo e qualquer componente cur-
ricular.

Percebe-se um grande equivoco nas prdticas pe-
dagdgicas cujo propodsito diddtico ndo leva em consi-
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deracdo as experiéncias que as criancas frazem do seu
convivio social. Esses erros tradicionalistas, muitas vezes,
impedem que o aluno amplie o seu repertdrio comuni-
cafivo, desenvolva sua criatividade e outras habilidades
favordveis a sua aprendizagem.

Por isso, a necessidade de estarmos em constante
formacdo deve também ser enfatizada, pois em nossas
afividades estamos cotidianamente sendo desafiados
diante de nossas competéncias uma vez que o contexto
de nosso trabalho nada mais € que um laboratdrio de es-
tudos cientificos nos quais a compreensdo de muitos fato-
res depende muito de nossa contribuicdo ja que estamos
a todo o momento movimentado métodos de ensino ou
instrumentalizando os que j& existem. Por fim, enfatizamos
que uma educacdo que contemple as reais siftuacdes
de aprendizagem demanda do educador, em qualquer
funcdo que esteja, sobretudo, uma grande disposicdo
para a realizacdo de microrrevolucdes nesse pedacinho
da Amazdnia.
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O TEATRO NA SALA DE AULA: POR UM APRENDER
SIGNIFICATIVO EM CONTEXTO LOCAL

Pdssaro preso
O passarinho canta,
Mesmo quando estd triste.
Preso numa gaiola,
S$6 canta porque existe.

E da sua natureza o canto,
Que espalha sem reclamairr,
Ainda que seja triste
Sua sina de ndo voar.

E o passarinheiro se alegra,
Ouvindo um curié cantar,
Porque ndo sabe que o passarinho
S6 canta por nGo chorar.
(Mauro Guilherme in Historia de Pdssaro, 2015).

0 SOCIAL COMO CONTEXTO E 0S SUJEITOS COMO ATORES

Os dias atuais apresentam uma ordem em que a
fragmentagcdo tanto de conhecimentos como da re-
adlidade, afeta terrivelmente corpo, mente e espirito da
humanidade. Trazendo consequéncias nefastas para as
mentes e os coragcdes dos seres humanos que habitam
neste planeta. A globalizacdo ao mesmo tempo em que
Nos aproxima por meio da comunicagcdo em tempo real
d chamada “realidade virtual”, nos afasta do que temos
de mais sublime a esséncia humana, a idenfidade do EU
enquanto ser pensante e agente de transformacdo estd
cada vez mais diluido, quando substituimos o mundo real
pelo virtual, estamos a cada dia desagregando nosso
EU. Os prejuizos sdo para todos, e vao desde os que tém
acesso aos bens cultuais como os que deles séo privados
tornando-os cada vez mais excluidos. HG uma tendéncia
premente a alienacdo ou a “desreadlizacdo” como nos
confirma a proposicdo a seguir,

A desrealizacdo configura-se de forma cada vez mais
ampliada na miserabilidade humana [...]. A tecnolo-
gia dasimulacdo virtual ndo pode sendo reforcar esse
risco de ‘desrealizacdo’, ao dar cardter pseudocon-
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creto e pseudopalpdvel ds entidades imagindrias que
ocupam hoje o universo humano. E o que resultou
disso? Resultou um mundo ‘sedutor’, ‘fascinante’ e,
confraditoriamente, atemorizador, excludente, cruel.
Resultou, de forma extensiva e intensiva, na agudiza-
cdo da rigueza e da pobreza humanas e em todas
as suas nefastas consequéncias: o vazio, a inseguran-
ca, o medo, a angustia, o terror, a desrealizacdo, a
perda do sentido da vida, a exclusdo [...]. A crenca
na formacdo de uma ‘sociedade mundial’ pacifica
e humana é abalada pela proliferacdo das guerras
entre nacodes, pelo aciramento da divisdo enfre um
‘mundo’ hegemdnico constituido de uma minoria de
poderosos e o ‘resto’ do mundo fratado como resto,
como descartdvel, como sobra humana coisificada.
(FERREIRA, 2004, p.1229).

Portanto, mais do que nunca sentimos diuturnamen-
te as consequéncias de uma vida sem significados, “a
indUstria cultural” permeada pelos interesses e ditames
do capital cria as regras, e a incorporacdo de conceitos
banalizados ocorre por meio da linguagem medidtica,
formando socialmente as mentes e os coracoes de todos
em especial criancas, adolescentes e jovens das mais
diversas classes sociais e culturas, instigando nas mentes
e nos coracoes de todos os seres humanos, o desejo de
possuir e de consumir a qualquer custo. Para reforcar esse
pensamento, vejamos o que nos diz Ferreira,

E, nesse ‘quadro’, o que restou? O vazio! A inseguran-
cal O medo! A angustial O terror! A perda do sentido
da vida! A soliddo! Restou a producdo, em massa,
de mercadorias que coisificam as pessoas e persona-
lizam as coisas, travestindo com oufros ‘significados’
a producdo destinada ao consumismo, que fambém
precisa, nesta otica, ser cultivado. Restou o desenvol-
vimento de inUmeras patologias que sdo produzidas
pela neurose que as determinacdes do capitalismo
globalizado geraram, acentuando antagonismos in-
superdveis como riqueza e miséria e produzindo a do-
enca que ganhou o ‘trono’ das patfologias no mundo:
a depressdo. (FERREIRA, 2004, p. 1235-1236).

E neste contexto de agudizacdo social que esta-
mos mergulhados, todos, vivemos, sentimos, pensamaos
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e agimos acelerada e violentamente, desrespeitando
e desqualificando todas as formas humanas de convi-
véncia e consideracdo pelas relacoes éticas e sociais. A
educacdo nesse contexto estd meio que deslocada no
tempo e no espaco, € como se estivesse na “grande nu-
vem'” de informacdes da era digital, porém ao mesmo
tempo inacessivel as mentes e coracdes dos seres huma-
nos. Num outro eixo de discussdo nos remetemos ao fazer
educacional aqui no norte e em especifico no Amapd
evidenciando o que Michel Foucault em seu livro Vigiar
e punir, nos evidencia, claramente, ainda estamos pra-
ticando por essas “bandas” em plena era da tfecnologia
o0 que o autor chama de “corpos doceis”. Para esclare-
cer melhor essa ideia, vejamos a proposicGo do autor,
“O Homem-mdaqguina” de La Mettrie € ao mesmo tempo
uma reducdo materialista da alma e uma teoria geral
do adestramento, no cenfro dos quais reinad a nocdo de
“docilidade” que une ao corpo analisdvel o corpo mani-
puldvel. E décil um corpo que pode ser submetido, que
pode ser utilizado, que pode ser fransformado e aperfei-
coado. (FOUCAULT, 1997, p, 118).

Sob esse ponto de vista, entendemos que nossa
educacdo precisa urgentemente tomar consciéncia de
seu ato em si, 0 porqué, o como e o0 para quem educa-
mos<e SGo proposicoes que para nds educadores devem
estar sempre presentes em nossas mentes, independen-
temente de qual contexto se configure diante de nos.

Para Foucault (1997, p.118), “em qualquer socieda-
de, o corpo estd preso no interior de poderes muito aper-

1 Computacdo em nuvem (do inglés cloud computing) € um concei-
to que faz referéncia a uma tecnologia que permite o acesso a pro-
gramas, arquivos e servicos por meio da internet, sem a necessidade
de instalacdo de programas ou armazenamento de dados — dai vem
a alusdo a “nuvem”. Com isso, os servicos podem ser acessados de
maneira remota, de qualquer lugar do mundo e a qualquer hora. O
armazenamento de dados é feito em servicos on-line, em uma rede.
Com a computacdo em “nuvem” os seus dados ndo estdo salvos em
um disco rigido do seu computador, mas sim disponiveis na web. O
requisito minimo desse conceito € um computador conectado d inter-
net. Disponivel em:< https://www.estudopratico.com.br/>. Acesso em:
01 maio 2018.
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tados, que lhe impdem limitacdes, proibicdes ou obriga-
coes”. E nesse contexto sécio-educacional de limitacoes,
proibicoes e obrigacdes que muitas escolas procedem as
suas praticas pedagdgicas no infuito de formar o “homem
ideal”, apto e hdbil para exercer funcdes que na maioria
das vezes sdo pensadas com fins alheios as proprias po-
tencialidades do educando enquanto sujeito pensante.

Portanto, diante desse quadro de perda da propria
idenfidade humana que se nos apresenta ndo nos resta
alternativa a ndo ser ir d busca de novas compreensoes,
responsabilidades, competéncias, compromissos € novas
maneiras de se fazer educacdo principalmente resga-
tando o significado de exercicio da cidadania que na
sociedade globalizada nos parece apenas um conceito
cada vez mais diluido e apagado.

Sendo assim, novas prioridades impdem-se para
novas politicas publicas e em especial para as politicas
educacionais comprometidas com a qualidade da for-
macdo humana bem como o resgate da ética e da es-
séncia humana no fazer e no pensar educacional. Mais
do gque nunca se faz necessdrio humanizar a formacdo e
as condicoes de frabalho e de existéncia dos profissionais
da educacdo em especial aqui na regido norte. Precisa-
mos urgentemente ressignificar a acdo educativa a partir
de outra base éfica e de novas metodologias que nos
permitam fazer frente aos desafios impostos constante-
mente pela cultura globalizada.

Estas sdo algumas das proposicoes que nos reme-
teram a execucdo deste Projeto Educacional, e quando
pensamos no fema Teatro no campo educacional o vi-
mos como uma metodologia a ser trabalhada e desen-
volvida dentro de nossas escolas como forma de resgate
da propria identidade do sujeito amapaense. Embora
vivamos inexoravelmente marcados sob o dominio da
globalizacdo, pretendemos conservar nossa identidade
de povo nortista, amazdnida e amapaense, com identi-
dades e caracteristicas proprias.

A ideia que perpassa em nosso conceito de Peda-
gogia teatral fem muito a ver com o pensamento do au-
tor e cientista portugués Antdnio Branco, que nos remete
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as cinco propriedades da literatura de ftalo Calvino, ago-
ra aplicada a uma ideia de pedagogia Teatral, constru-
ida pelo autor, a partir de sua atuacdo, como professor
da disciplina Oficina de Teatro, no curso de Mestrado em
Comunicacdo, Cultura e Artes da Faculdade de Ciéncias
Humanas e Sociais da Universidade de Algarve em Portu-
gal.

Pois bem, o autor levanta cinco principios extrema-
mente pertinentes ao nosso conceito de Teatro e meto-
dologias Ativas agregadas a uma construcdo de apren-
dizagens significativas. Os Eixos tematicos criados a partir
da literatura de italo Calvino sd@o: a leveza, a rapidez, a
exatiddo, a visibilidade e a multiplicidade.

A Leveza

Segundo Branco (2014), a sociedade cria mecanis-
mos de autocontrole e repressdo infernos, no sentido de
que, os individuos ndo expressem em publico sentimentos
ou emocodes exageradas, abafando e silenciando o que
em nos podemos chamar segundo o conceito Freudiano
de desejos do inconsciente. Quanto mais reprimidos fo-
rem os desejos ou emocdes dentro do sujeito, tanto mais
bem sucedido para os padrdes sociais vigentes. Portanto,
caberd ao professor utilizando-se de conceitos da peda-
gogia teatral ou utilizando-se de Jogos teatrais, mudar
esse contexto individual do aluno,

O professor de prdticas teatrais que ndo tenha uma
forte consciéncia desta realidade ndo estard prepa-
rado para cumprir uma das suas missdes mais impor-
tantes: a de ajudar os seus alunos a libertar-se das
camadas de censura acumuladas ao longo da vida.
(BRANCO, 2014, p. 57).

Sendo assim, extraimos dessa narrativa a ideia de
qgue as convencoes acabam por sufocar dentro do indi-
viduo, desejos, vontades, expressdes e porque ndo até
suas atitudes. Tudo isso acaba por se configurar num efei-
to sobre o corpo e o espirito que nos obriga a cumprir
0s codigos de convengodes, sociais, morais, ideologicos,
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culturais, religiosos entre outros, se transformando num
verdadeiro peso que carregamos por foda a vida, sen-
do assim a metodologia da pedagogia teatral tem como
missdo trazer a leveza do ser humano a tona. Despindo-o
de todo 0 peso e repressdo intferna, o fato do ser humano
j& fomar conhecimento e consciéncia dessa situacdo ja
se configura numa forma de ir aos poucos subtraindo o
peso e buscando a leveza.

A Rapidez

Neste conceito aqui a rapidez ndo se opde a len-
fiddo, mas, sim a paralisia por um lado e hiperatividade
do outro. Neste caso especifico € como se o aluno no
intuito de cumprir uma tarefa proposta, sem saber o que
fazer ou como agir pode ter duas reacdoes a inagcdo ou
“bloqueio” ou ir para o lado oposto o excesso de ativi-
dade ou hiperatfividade, demonstrando em ambos os
casos que ainda ndo encontrou seu ponto de equilibrio
interno. “Ora ser rGpido, na aula de praticas teatrais, nGo
significa fazer muito ou apressadamente. Ndo: ser rdpi-
do representa, sobretudo, aprender a eliminar o tempo
qgue decorre entre o nascimento de um impulso e a sua
concretizacd@o”. (BRANCO, 2014, p.60). O que o autor nos
propoe & que,

Nos exercicios, jogos e improvisacdes, a rapidez artis-
fica resulta de um combate decisivo entre dois pa-
res de inst@ncias internas: o racional e o irracional, o
consciente e o inconsciente. Quando o racional e o
consciente sdo mais velozes, o aluno Por eles subju-
gado paralisard ou entrard em hiperatividade, mas,
guando a corrida € vencida pelo irracional e pelo in-
consciente, comeca o processo de criacdo. (lbidem,
2014, p.61).

E impressionante o poder que o teatro e a represen-
tacdo podem exercer na mente do ser humano, o pro-
fessor de posse dessa metodologia poderd criar denfro
da sala de aula um ambiente de criacdo ilimitado, desde
que saiba orientar o caminho propondo aos seus alunos
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a aprendizagem de uma nova relacdo entre o racional
e o irracional, entre o consciente e o inconsciente o que
pode significar uma verdadeira revolucdo na mente e
nos coracoes de criancas, adolescentes e jovens. Sendo
que a melhor forma para agir nesse contexto & através
da paciéncia para descobrir e respeitar o ritmo de cada
um em suas proprias descobertas.

Branco (2014, p.63) nos propde o seguinte, “quanto
mais leve, mais rdpido, quanto mais rdpido mais leve™”.

A Exatidao

A proposicdo neste principio € que 0s homens pre-
cisam “verem-se tais como sdo”. Chegamos ao ponto de
entendermos que as mascaras sociais sdo um impeditivo
para a criacdo teatral, quanto mais pesado menos cria-
tivo e inerte, quanto mais leve, mais rdpido mais perto da
exatiddo estard porque estard mais perto de seu EU ver-
dadeiro. Em nossa sociedade pods-moderna e globalizo-
da muitos conceitos e valores humanos essenciais foram
aos poucos sendo esvaziados de seus significados. Veja-
mos como no conceito teatral o movimento de exatiddo
€ confrdrio a todo esse contexto, Branco nos confirma,

Ora a “disponibilidade” na aula de prdticas teatrais,
significa estar pronto para se dedicar totalmente, sem
qualquer espécie de reserva nem duracdo pré-defi-
nida, a uma tarefa desconhecida, segundo regras
ditadas por outro e sem conhecimento prévio do re-
sultado que se obterd: o estado de disponibilidade,
no teatro, é um estado de abnegacdo, ou seja, de
renUncia total ao interesse préprio — o que implica a
aceitacdo da morte de alguma coisa para que possa
acontecer o nascimento de outra. Para um ator, a dis-
ponibilidade corresponde, na realidade, a encontrar
em si 0 mesmo estado de caos a partir do qual Deus
criou o mundo. (lbidem, 2014, p. 65).

Dramdtico, porém extremamente exato, se levar-
mos esse conceito para dentro do fazer pedagdgico to-
mamos como licdo ainteireza, solidez e a entrega naquilo
que se faz, € impossivel educar sem se enfregar primeiro,
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0 mais exato de todos deve ser o professor, porque com
seu exemplo ele cativard e conquistard seus alunos. A
postura do professor neste momento € de revelar aos seus
alunos que as mascaras sociais fem a funcdo de homo-
geneizar e uniformizar, fornando o sujeito cada vez mais
distante de si mesmo, o conftrdrio ocorre quando o edu-
cando se depara com seus proprios abismos insonddveis
e reconhece nesse caos o seu EU. Para Jung (2011, p.46)
“d exatiddo e ariqueza do arquétipo, opde-se a pobreza
e aimprecisdo do esteredtipo”.

A Visibilidade

Este principio estd intimamente ligado a faculdade
de imaginacdo humana. Para Branco é a transubstan-
ciacdo do sujeito, isto €, o ator &€ o Unico que se transfor-
ma naquilo que ele mesmo criou. Assim sendo, segundo
Branco,

O problema que se coloca ao aluno da aula de prd-
ticas teatrais €, em simulténeo, muito simples e muito
complexo — e pode ser expresso através de pergun-
tas como: “Poderei eu ser uma flor que canta épera?;
"Poderei eu ser uma papagaio que ensind o dono a
falarg; “Poderei eu ser um homem a beira da morte?:
" Poderei eu ser uma menina fugida de um manicé-
mio?; Essas perguntas fundam as suas raizes noutra
pergunta ainda, mais acutilante: “Poderei eu ser todo
mundo e ninguém?; O programa de trabalho, na aula
de teatro, persegue a resolucdo dessa questdo — o
que implica empurrar a faculdade da imaginagdo
até os limites méximos em cada um dos alunos. (lbi-
dem, 2014, p.67).

A proposicdo aqui ndo é a despersonalizacdo do
sujeito, pelo contrdrio o valor pedagdgico estd em que o
aluno ao ser outro, tome consciéncia de si e de sua ca-
pacidade criativa, e ao mesmo tempo conheca o poder
de fé em seu interior, pois a crenca do ator estd direta-
mente ligada a transposicdo de uma circunstdncia para
a alma e o corpo deste sujeito enquanto ator. E a capa-
cidade de ligar e desligar o botdo da “irracionalidade”
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que levard o sujeito a conhecer seus proprios limites e po-
tencialidades. O aluno s6 poderd saber do que é capaz
se for desafiado a sair de seu lugar de conforto em sala
de aula. Branco nos recomenda,

Permitam aos seus alunos irem-se familiarizando com
a poténcia e a criatividade do seu inconsciente, de
onde brotar@o as imagens com que poderdo expe-
rimentar o processo de invencdo do ator. (lbidem,
2014, p. 69).

O professor ao oportunizar momentos de criacdo e
liberdade de pensamento para seus alunos estard con-
fribuindo sobremaneira com a libertacdo das mentes e
coracdes desses educandos, potencializando-os para
desafios futuros e um protagonismo de exceléncia no
contfexto social onde estiverem inseridos.

Multiplicidade

Neste Ultimo principio o autor nos coloca a questdo
genética como o cerne potencial para a criatividade hu-
mana. Todos carregaram uma multiplicidade de genes
tfransmitidos pelo legado humano da evolucdo, portanto
o exercicio do ator é fazer despertar em si todas as pos-
sibilidades humanas adormecidas, escondidas, esqueci-
das ou desusadas.

O ator sabe que o unicum a que se chama eu, per-
sonalidade, identidade, s6 o é & superficie e que,
qguanto mais fundo mergulha em si, mais encontra o
multiplo e o diverso, em suma, a grande enciclopédia
de todos os arquétipos humanos. (lbidem, 2014, p. 70).

Somente potencializando as habilidades criativas
dos alunos o professor poderd atingir o dpice da pedago-
gia teatral. A multiplicidade € mais um principio que pode
ser frabalhado em sala de aula desde que ao utilizar os
cinco principios o professor leve sempre em considera-
cdo a descoberta das potencialidades intrinsecas do EU.
Elevando a niveis potenciais o que ele tem de melhor,
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A aula de prdticas teatrais deve prestar-se, por isso, a
aprendizagem do multiplo, nas suas multiplas dimen-
soes: o conhecimento das multiplas possibilidades do
humano, mas tfambém a descoberta e potenciagdo
dos multiplos recursos disponiveis para exprimi-lo - os
recursos VOCdais, 0s recursos sensoriais, 0s recursos mo-
fores, os recursos emocionais, os recursos intelectuais,
0Ss recursos psiquicos, os recursos imagéticos, etc. (...)
E a pergunta que conduz a aprendizagem da multi-
plicidade é esta: O que é que eu tenho em mim (na
minha alma e no meu corpo) que ndo uso? (lbidem,
2014, p, 72).

E com o desejo de que nossos professores possam
aplicar estes principios em sala de aula e que pPossamos
exercitar nosso olhar, nossa escuta aos diversos clamores
surgidos dentfro de nossas escolas em nossas salas de aula
€ que propomos a pedagogia teatral. E onde o ambien-
te educacional possa ser um espaco de acesso ao NOVo
um espaco de producdo e de passagem na direcdo da
criacdo e do encontro com o outro e consigo mesmo,
um espaco onde o didlogo possa fluir naturalmente sem
nada imposto, mas que surja como uma necessidade
de todos e que ao Nos comunicarmos nos entendamos
como seres criativos e autoprodutivos de valores solidd-
rios, concretizando e fortalecendo o compartihamento
de nossa humanidade. E que a sala de aula se fransforme
num espaco, onde o afeto esteja presente no sentir no
pensar e no fazer educacional e estes sejam os principios
gue nunca saiam do nosso foco enquanto seres humanos
educadores.

R IMPORTANCIA DA PEDAGOGIA
TEATRAL EM SALA DE AULA

O ensino do teatro na escola publica ainda é uma
realidade distante, o que nos leva a acreditar que isso se
dd pelas dificuldades estruturais, materiais e de capital
humano, concernentes ao dmbito educacional. Ou tal-
vez ainda, pelo fato de que muitos professores ndo tém
o0 conhecimento necessdrio do qudo importante d pe-
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dagogia Teatral ou Jogo teatral possuem, para conftribuir
na criacdo do aluno protagonista, frazendo em seu bojo
contribuicdes significativas na formacdo da consciéncia
critica e na formacdo da personalidade do aluno. A falta
de conhecimento na drea acaba por afastar a possibili-
dade de se utilizar o teatro como ferramenta potenciali-
zadora da aprendizagem.

Diante do exposto, apresentamos o teatro como
mais um género por meio do qual o professor possa atuar
de maneira significativa em sala de aula. A pedagogia
Teatral ou o Jogo Teatral quando desenvolvidos com pro-
priedade e conhecimento sdlido, respeitando e adotan-
do os principios que norteiam a prdatica do teatro na sala
de aula, desperta no aluno seu senso critico, ajuda-o a
expressar-se com espontaneidade e assim, contribui na
sua formacado estética, corporal e cognitiva, o que facili-
ta sua inferacdo como protagonista na sociedade.

O teatro estd inserido no universo das artes e € ca-
racterizado por ser uma atividade que mistura artesanato
e sofisticacdo, teoria e prdtica, espontaneidade e cons-
trucdo estética, racionalidade e irracionalidade, criativi-
dade e técnica. E também uma arte que mescla palavra,
imagem, som, acdo, luz, poesia e dramaticidade, E uma
arte aberta e din@mica, que sempre estd sendo reinven-
tada. (DORIA, 2011). E consequentemente reinventa os
sujeitos.

E importante saber que os professores, mesmo sem
experiéncia teatral, podem frazer o featfro para a sala
de aula, e esta pode ser uma vivéncia enriguecedora e
inesquecivel para ambos. O professor que se dispuser a
vivenciar uma prdtica de criacdo teatral com seus alunos
precisa se despir de varios poderes constituidos e deter-
minados pela forma como organiza a sociedade em que
vive. O professor ao utilizar o Teatro como metodologia
ativa numa perspectiva de significacdo deve se despir
dos papéis que Ihe sdo atribuidos enquanto profissional
e se dispor a atuar como um orientador, cofacilitador e
coparticipante do processo, primeiramente deve ter em
mente uma vivéncia artistica de condutor, e cumplice
afetivo — e ndo de um professor que estabelece estilos
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de vida e valores para seus alunos. O professor ao adotar
uma postura de professor Coach deve ser um orientador
com sensibilidade para o conteddo artistico, disposto a
estar constantemente se autoanalisando e refletindo so-
bre as condicdes que estd criando ou ndo em sala de
aula, sé assim seus alunos terdo liberdade total de cria-
cdo e pensamento.

Atualmente, muitos estudos sdo dedicados d com-
preensdo do ensino teatral como um grande potenciali-
zador de aprendizagens significativas. O teatro pode ser
utilizado nas escolas nos mais diversos niveis de ensino. De
acordo com Costa,

O teatro e a ludicidade, enquanto processo que se
inferpenetram e possibilitem intensa motivacdo sub-
jetiva, devem ser concebidas como um campo de
significativa experiéncia emocional e intelectual que
pode (e deve) focalizar a diversidade de género, de
classe e de grupos sociais envolvidos no processo de
educacdo. (COSTA, 2004, p.94).

Precisamos ultrapassar a barreira do ensino conteu-
dista no qual o aluno € um mero receptor de um conhe-
cimento estdtico, no mundo contempordneo de cultura
mundialmente globalizada € preciso que o aluno seja um
ser ativo, realmente capaz de se tornar um protagonista
de sua propria historia, de refletir e de encontrar saidas na
resolucdo de problemas e desafios apresentados em seu
coftidiano. Dessa forma, acreditamos que a prdtica do
teatro na sala de aula serve de estimulo para a livre ex-
pressdo do aluno, fazendo com que este perca o medo
e se torne mais autbnomo, levando-o a pensar e repen-
sar sobre sua aprendizagem, bem como pode ajudd-lo a
exercer uma prdatica que servird para sua vida dentro e
fora da escola, aprendendo a reconhecer-se como pPro-
tagonista da sua propria histéria, e com isso se perceber
como pessoa que aprende a encontrar-se exercendo
seu papel no mundo que o cerca.

O entendimento do teatro como uma Metodologia
Afiva de ensino passa pela concepcdo de que a educa-
cdo possui suas funcoes e tem seus objetivos claros, a di-
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ferenca aqui neste método é que o aluno é participativo
no processo educacional assumindo também o papel de
coautor e protagonista rumo ao alcance dos objetivos e
funcdes da educacdo, neste caso o aluno se fransforma
no construtor de seu proprio conhecimento.

Por este motivo o teatro como Metodologia Ativa,
tem o poder de criar aprendizagens significativas, pois
liberta os alunos da opressdo cultural e econdmica ao
qual estdo submetidos. O teatro como possibilidade me-
todoldgica de ensino abre infinitas possibilidades para
uma mente menos oprimida e mais libertadora.

Confirmando esse pensamento, Boal (2008), nos diz
que, o featro sem dogma e realizado por meio de um
conjunto de exercicios que ensinam o ser humano a se
utilizar de uma ferramenta que ele j& possui e ndo sabe. O
homem traz esta caracteristica teatral dentro de si. E um
método de descoberta do desejo e de ensaio de reali-
zacdo deste desejo. Portanto, € visivel que o teatro pode
ser uma arma de libertacdo, de transformacdo social e
educativa para todos.

E notdria que nas sociedades hodiernas se busque
uma nova forma de produzir o conhecimento, um novo
paradigma se inaugura a partir do principio de que a fun-
cdo primordial da escola ndo é mais transmitir conheci-
mentos, mas formar pessoas. Uma formacdo que depen-
de dos conhecimentos, mas de forma contextualizada,
que assuma o desafio de religacdo dos saberes (MORIN,
2001). E que tenha como objetivo Ultimo o pleno exer-
cicio da cidadania, que inclui saber exercer, participar,
criar e conviver no pleno exercicio da cidadania.

As escolas ainda operam no paradigma racionalista
Decarteano que tem na fragmentacdo das realidades
seu ponto alto, porém ao agirmos por essa vertente aca-
bamos por separar aquilo que o ser humano possui de
mais essencial que é sua condicdo humana, esta é dei-
xada de lado com o objetivo cientifico da razdo a cima
de tudo, entretanto, sabemos que este fazer nos frouxe
inUmeros problemas um deles € a dissociacdo entre ma-
téria e espirito, razdo e emocdo, corpo e mente, tfrazendo
para dentro de nés uma fragmentacdo do SER. Nas salas
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de aulas percebemos uma inibicdo contfundente da cria-
fividade e das percepcdes superiores de nossos alunos, e
um grande sentimento de esgotamento e esvaziomento
dessa antiga forma de se fazer educacdo.

Segundo Marinho (2007, p.39) a educacdo deve
caminhar em outra direcdo no sentido de que tenha sig-
nificado,

Para a vida afetiva, intelectiva, corporal, social e es-
piritual do aluno, sem as divisdes tdo usadas nas esco-
las. Compreende-se hoje que educar ndo é apenas
estar preparado para o mercado de tfrabalho e acu-
mular informacdes e conhecimento. Pelo contrdrio, o
mundo exige pessoas com uma visdo ampla, o que
engloba autoconhecimento, desejo de aprender, ca-
pacidade de fratar com o imprevisivel e a mudanca,
capacidade de resolver problemas criativamente,
aprender a vencer na vida sem derrotar os demais,
aprender a gostar de progredir como pessoa total e
crescer até o limite das possibilidades que sdo infinitas.

O tfrabalho desenvolvido no Projeto Metodologias
Coach de Ensino: compartihando saberes e constfruin-
do possibilidades veio atender aos anseios aqui expostos
uma vez que durante o Projeto foram aplicadas as Meto-
dologias Ativas com o intuito de se atingir aprendizagens
significativas com os alunos do 5° ano dos anos iniciais
do Ensino Fundamental da rede municipal de Macapd,
publico alvo do projeto. O professor ao adotar a postura
do Professor coach colocou em prdtica diversos temas
aplicados conforme o que se propds como inovacdo
educacional no sistema de ensino da rede municipal de
Macapd, neste caso aqui especificamente o tema cen-
tral foi o Teatro.

Para a orientacdo do desenvolvimento da oficing,
fizemos um planejamento com as atividades praficas a
serem desenvolvidas na Oficina utilizando o Teatro como
metodologia ativa do Professor Coach. Ressaltamos que,
vivenciar a prdtica do ensino do teatro com os referidos
professores, foi uma experiéncia bastante relevante na
construcdo de conhecimento para todos. Os professo-
res foram orientados a aplicar com seus alunos fodas as
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atfividades desenvolvidas durante a Oficina, construindo
assim aprendizagem significativa para seus alunos, o que
resultou em um frabalho que trouxe & tona, muitos an-
seios, bem como competéncias e habilidades que esta-
vam adormecidas tanto no professor quanto no aluno.

MOMENTO DE FORMACAO COM 0S EDUCADORES

A equipe que pensou, criou e formalizou a oficina de
teatro, aceitou esse desafio, com o objetivo de sensibili-
zar os professores no sentido de ter um olhar diferenciado
para seu aluno, bem como, utilizar uma metodologia tea-
tral para enriquecer suas aulas. E por meio desta pratica
contribuir para uma formacdo significativa do educando,
potencializando saberes inato ao aluno e despertando-
-0 para o protagonismo em seu contexto social, capaz
de expressar-se livremente, despertando sua criatividade
através das aulas de featro na escola.

Na Oficina de teatro também foi disponibilizado um
material de apoio aos professores em forma de apostila
contendo todo o trabalho da Oficina, bem como, outras
dicas e possibilidades de trabalho dentro da temdatica do
teatro, o material € o que apresentaremos a seguir na
infegra.

Figura 1: Equipe responsdvel pelo planejamento
e execucgdo da Oficina de teatro

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.
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OFIGINA: TEATRO

Conteudo: Teatro

Autores do material de apoio e ministrantes da ofici-
na: Elisa Vales, Antonio Barbosa, Mayse Rodrigues e Val-
denice Maciel.

Metodologia/Pratica

* Aquecimento;
e Rofina de participacdo “brainstorming”;

Dinamicas

Trabalho em grupos para montagem de enceno-
cdo teatral.

Referencial tedrico: Metodologias ativas, Rotfinas de
aprendizagem e participacdo, educacdo e coach.

ROTEIRO

8h - Acolhida com musica ambiente;
8h30 1° Momento:

¢ Apresentacdo do que vai ser a vivéncia;
e Apresentagdo teatral Curupira, um ser inesquecivel — Movimento
Cultural, Desclassificéveis.

8h40 2°Momento - Aquecimento: Todos no centro da sala
para um momento de alongamento. Serd disponibilizado
em data show um video com apresentacdo da coreo-
grafia da musica Tchutchué. (05 min.)

8h45 3° Momento - DinGmica “brainstorming” (tempesta-
de de ideias) O que é teatro? Qual sua funcdo no am-
biente escolar?
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Slide - Breve explanacdo sobre o referencial tedrico.
?h10 4° Momento - Dindmicas que desenvolvem aspectos
relacionados ao teatro.

Monstro e vitima (Voz e expressdo corporal)

e Trava-linguas — (Vocal) — distribuir fichas com frases a serem repeti-
dasrdpida e lentamente, alto e baixo, com sentimentos (raiva, tristeza,
etc.)

¢ O navio que parte - Expressdo corporal

e Estatua (Expressdo facial)

e Distribuir personagens para que os grupos realizem uma rdpida im-
provisacdo para que os demais participantes adivinhem de quem se
trata. (Improvisagdo)

10h30 - Intervalo para o lanche

10h40 5° Momento - Divisdo em grupos para sele¢cdo de
obra literdria para montagem de uma peca teatral, le-
vando em consideracdo os itens abordados na oficing,
os recursos disponiveis e a criatividade de cada partici-
pante da oficina.

11h15 6° Momento - Apresentacdo dos grupos, conclusdo
da vivéncia e avaliacdo

METODOS UTILIZADOS

Teatro na escola tem uma importéancia fundamental
na educacdo, podendo colaborar para que a crianca
tenha oportunidade de atuar efetivamente no mundo,
opinando, criticando e sugerindo e, também permite aju-
dar o aluno a desenvolver alguns aspectos: criatividade,
coordenacdo, memorizacdo e vocabuldrio.

Aquecimento &€ uma técnica normalmente pratica-
da antes de quaisquer atividades desportivas ou de exer-
cicios fisicos. Consiste em aumentar gradualmente a in-
tensidade da afividade fisica, incrementando tfambém a
temperatura corporal, o aquecimento é importante para
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evitar lesdes na hora de fazer exercicios. Utilizaremos esta
técnica devido a temdatica teatral envolver todo o corpo
dos participantes. Serd utilizada a musica tchutchué, de
Rebeca Nemer, para esta afividade.

Rotina de participagao “brainstorming” (fempestade de
ideias)

E uma técnica usada em din@dmica de grupos. Sua
principal caracteristica é explorar as habilidades, poten-
cialidades e criatividade de uma pessoq, direcionado ao
servico de acordo com o interesse. No ensino escolar é
usada como estratégia. Em cada inicio de assunto pode-
-se colocar em prdtica. As perguntas devem ser respon-
didas pelos participantes de forma oral, com base nos
conhecimentos adquiridos em sua experiéncia de vida.
Tudo o que forem expressando, deve-se anotar no qua-
dro, pois cada palavra registrada serd usada como pon-
to de partida para o conhecimento do conteudo que se
pretenda estudar. Durante as anotacdes todas as frases
e palavras devem ser consideradas. O ideal € que todos
participem e deem sua opinido. Logo apds a tempesta-
de de ideias, o professor (a) analisa cada opinido sem
constranger nenhum aluno no decorrer dos comentdrios,
mesmo que o0 expresso ndo tenha nenhuma ligacdo com
o tema abordado. Esse tipo de dindmica é importante,
pois 0 aluno expde seus conhecimentos adquiridos em
sua experiéncia pessoal e se posiciona dianfe de um de-
terminado tema, respeite as ideias dos colegas e também
exercite a prdtica da participacdo cotidiano das aulas.

Dindmicas diretamente ligadas as habilidades necessa-
rias ao teatro:

1. Monstro e vitima: os participantes estardo em
duas filas, um em frente do outro. Os grupos serdo identi-
ficados como vitimas e monstros, onde as vitimas devem,
ao comando do facilitador, levantar as sobrancelhas, os
ombros, colocar as maos na frente, um pé atrds e dizer a
lefra “A"AAAA. Os monstros deverdo franzir as sobrance-
lhas, os ombros em cima, as maos na frente, um pPasso A
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frente e dizer a letra UUUUUUUUU. (voz e expressdo cor-
poral)

2. Trava-linguas: Este exercicio se faz também em
aulas de canto, € 6timo para o 'desenrolar' da lingua. Re-
petir rdpida e lentamente, alto e baixo, frases como: “O
tamborineiro tamborilava em seu tamborim”. *O doce fa-
lou pro doce, que o doce mais doce é o doce da batata
doce”. "O vestidinho de bolinha da Lucinha era bonitinho
e sem preco”. "Em um pote hd uma aranha e uma rg,
nem a rd arranha a aranha, nem a aranha arranha a ra.”

3. O navio: Vocé precisa ir ao porto despedir-se de
um amigo ou parente, que estd de partida em um fran-
satlantico. Seja especifico quanto a sua relacdo com o
vigjante. HG uma grande multiddo no cais em frente ao
navio. Examine o navio e a multiddo. Pouco a pouco, mis-
tura-se  multiddo, abrindo caminho por entre as pessoas
imagindrias. Caminhe para o cais e observe a fila de pas-
sageiros No navio acima de vocé. Procure por seu amigo.
Acene vagarosamente enquanto procura. De repente,
vocé o enconfra. A presenca de seu amigo € conforta-
dora. Acene mais rapidamente.

Tente desesperadamente afrair sua atencdo. Con-
tinue acenando mesmo ao perceber que voceé se enga-
nou de pessoa. Continue a acenar, mas mude o ritmo
a cada tfransicdo. Inclina-se e examine a pessoa para
qguem vocé acenava. Em seguida, endireite-se para ob-
ter uma distancia visual dela. Admita que ndo se trate da
pessoa certa. Continue acenando,

embora esteja envergonhado e com menos espe-
ranca de encontrar seu amigo. Perceba que todos ao
seu redor confinuam acenando. Tente manter as apa-
réncias acenando para qualguer um no navio, embora
ainda esteja procurando seu amigo.

De repente, o navio entra em movimento. Por um
momento, vocé entra em pdnico ao perceber que tal-
vez ndo mais faca contato com seu amigo. Continue a
acenar enquanto o fransatl@ntico zarpa vagarosamente
e, por fim, desaparece no horizonte. Tente usar o corpo
inteiro para demonstrar cada transicdo que fizer.

4. Estatua: Os participantes estardo andando pelo
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saldo, ao seu sinal, eles paralisardo com expressdo facial
e corporal sentimentos como alegria, tristeza, medo, pao-
vor, ira, orgulho, cinismo, desanimo, desprezo, etc. Estes
sentfimentos ao seu sinal, vocé ird falar. Pode se fazer em
dois grupos, para que um grupo olhe e observa a expres-
sdo do outro, e vocé andalisa junto o que faltou, o que
melhorou (conhecimento da técnica do estdtico).

5. Improviso: Serdo distribuidos nomes de persona-
gens famosos para que, em grupos, realizem uma réapida
encenacdo para que o grupo descubra de quem se tra-
ta.

Divisao em grupos para montagem de encenac¢ao teatral
ligada a educacgado

Os professores do 5° ano estardo dispostos em grupo
e, baseados na literatura escolhida, deverdo montaruma
encenacdo teatral. Deverdo ufilizar os recursos disponi-
veis para caracterizar as personagens.

QUESTOES TRABALHADAS

O que é Teatro

O teatro é, antes de qualgquer coisa, uma arte. Mas é
uma arte que se associa a histéria do homem e & propria
histéria da comunicacdo humana. O teatro, como arte,
foi formalizado pelos gregos, passando dos rituais primi-
tivos das concepcdes religiosas que eram simbolizadas,
para o espaco cénico organizado, como demonstracdo
de cultura e conhecimento. Foi trazido para Brasil como
instrumento pedagdgico pelos jesuitas com o objetivo de
catequizar os indios, a encenacdo foi adquirindo cores
nacionais no fim do século XIX. E, por exceléncia, a arte
do homem exigindo a sua presenca de forma completa:
seu corpo, sua fala, seu gesto, manifestando a necessida-
de de expressdo e comunicacdo.
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O teatro como expressdo e comunicag¢do

Por ser o teatro uma forma de expressdo que permi-
te a alguém presenciar um fato acontecido em qualquer
tempo e lugar, j& que ali se revive o sentimento do acon-
tecido, os personagens tém sua personalidade reconsti-
tuida através do entendimento do proprio texto. A fun-
cdo do texto deve, pois, ser compreendida e vivenciada,
sua premissa percebida e frabalhada como uma forma
de leitura do mundo. Portanto, o aprendizado do aluno
perpassa pelo reconhecimento e utilizacdo dos elemen-
tos da linguagem dramdtica, articulacdo entre expressdo
corporal, pldstica e sonora, selecdo e organizacdo dos
objetos a serem utilizados no teatro e da participacdo de
cada um na atividade.

O teatro como produgado coletiva

O teatro na escola contribui com o objetivo geral
da educacdo escolar, ou seja, valoriza o processo da for-
macdo consciente, organizada e uma atitude reflexiva
diante das situacdes apresentadas ao aluno.

A participacdo do processo criativo do teatro na
escola representa condicdes de ampliar a visdo € o co-
nhecimento o que contribuird para realizacdo da obra
como um todo e para o reconhecimento individual do
aluno na producdo coletiva. Ao participar de um proces-
SO colefivo, mesmo ndo estando no palco como ator, o
aluno reconhece sua obra: no cendrio, nailuminacdo, na
criacdo de textos, na figuracdo, etc.

Teatro como construgao de valores normas e atitudes

O teatro no ensino fundamental oportuniza experi-
éncias que contribuem para o crescimento integrado da
criaonca. No plano individual proporciona o desenvolvi-
mento das capacidades expressivas e artisticas e no co-
letivo confribui com o despertar do interesse e respeito
pela producdo dos colegas e de outras pessoas, bem
como o desenvolvimento de atitudes de autoconfianca
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na tomada de decisdes em relacdo ao grupo. E ainda
exercita as relacdes de cooperacdo, didlogo, respeito
mutuo, reflexdo sobre como agir com os colegas, flexibi-
lidade de aceitacdo das diferencas e aquisicdo de sua
autonomia.

Fungdo e prdtica do teatro na escola

Ensinar o conteudo disciplinar, atualmente, ndo é a
Unica funcdo da escola. Enquanto instituicdo formadora,
ela deve viabilizar formas de acesso ao lazer, & cultura, as
praticas esportivas e até questoes religiosas, permitindo a
integracdo mais efetiva dos alunos na sociedade.

+POSSIBILIDADES

Nesse sentido, o feafro tem um papel importante
na vida dos estudantes, uma vez que, sendo devidamen-
te ufilizado, auxilia no desenvolvimento da crianca e do
adolescente como um todo, despertando o gosto pela
leitura, promovendo a socializacdo e, principalmente,
melhorando a aprendizagem dos conteldos propostos
pela escola. Além disso, sob a perspectiva de obra de
Arte, o teatro também incomoda, no sentido filoséfico,
porque faz repensar e querer modificar a realidade ins-
taurada. Ademais, possui cardter lUdico e constitui-se
como forma de lazer.

H& muitas maneiras de se trabalhar teatro nas esco-
las, mas o que se tem visto € a banalizacdo desta forma
artistica no uso reiterado em datas histéricas comemora-
tivas, sem um objetivo de fato pedagdgico. Por isso, des-
tfacamos, aqui, duas maneiras de fazer o uso do teatro na
escola, tendo por base estudos advindos de experiéncias
diddticas. O teatro ndo deve ser realizado no formato de
espetdculos, em que as criancas apresentam uma peca
previamente ensaiada para um publico. J& que esse tipo
de atividade gera uma expectativa por parte dos alunos
e deve ser explorado pelo educador dentro do espaco
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da sala de aula e com objetivo primeiro de desenvolver:
as capacidades de expressdo - relacionamento, espon-
taneidade, imaginacdo, observacdo e percepcdo, as
quais sdo proprias do ser humano, mas necessitam ser
estimuladas e desenvolvidas. As atividades dramdaticas
(mimicas, jograis, improviso, recriacdo etc.), nessa pers-
pectiva, sdo um valioso insfrumento para o professor.

Ao se trabalhar com teatro na escola deve-se ter
como objetivo levar os alunos a desenvolver caracteris-
ficas fundamentais para o melhor desempenho escolar
como: espontaneidade, aceitacdo de regras, criativido-
de, autoconhecimento, senso critico, raciocinio l6gico,
intuicdo, conhecimento do grupo e de si proprio e do
conhecimento do ambiente. O importante é que o pro-
fessor saiba como utilizd-las e conseguird desenvolver as
habilidades citadas.

INSPIRACOES

EMEF Desembargador Amorim Lima: Disponivel em:
<http://amorimlima.org.br/ https://www.facebook.com/
EMEF.Desembargador.Amorim.Lima/>.

Enderecos virtuais da Escola Municipal de Ensino
Fundamental Desembargador Amorim Lima, escola trans-
formadora situada em Sdo Paulo, a qual possui direcdo
democrdtica e preocupacdo em criar cidaddos autdno-
Mos Na busca pelo conhecimento.

Pé na Escola: Disponivel em: <www.penaescola.com >

O PE NA ESCOLA é uma empresa que desenvolve
solucoes customizadas para uma Educacdo Politica Cria-
tiva. Educacdo Politica Criativa é feita de conteldos e
prdticas que estimulam a convivéncia na diversidade, a
solucdo de conflitos por meio do didlogo, a criatividade,
a colaboracdo e o respeito as singularidades.
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A seguir listamos alguns descritores que podem ter
relacdo com as metodologias sugeridas. Os descritores
foram extraidos do Plano de Desenvolvimento da Educa-
cdo, disponivel no documento: PDE: Plano de Desenvol-
vimento da Educacdo: Prova Brasil: ensino fundamental:
matrizes de referéncia, topicos e descritores. (MEC, 2008)
Disponivel em: < http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/
prova%20brasil_maftriz2.pdf>

Topico | - Procedimentos de leitura
D1. Localizar informagoes explicitas em um texto

A habilidade que pode ser avaliada por esse descri-
tor, relaciona-se a localizacdo pelo aluno de uma infor-
macdo solicitada, que pode estar expressa literalmente
no texto ou pode vir manifesta por meio de uma pardfra-
se, isto é, dizer de outra maneira o que se leu.

Sugestdo de texto para dramatizacdo: O jabuti e o
coelho. Disponivel em: <https://varaldeatividades.blogs-
pot.com.br>. Acesso em: 19 ago. 2017.

ACESSABER. Disponivel em: <www.acessaber.com.br/ati-
vidades/interpretacao-texto-rato-campo-rato-cidade/>.
Acesso em: 12 ago. 2017.

. Disponivel em: <http://meustrabalhospedago-
gicos.blogspot.com/2008/04/pea-teatro-trs-contos-que-
-vou-te-contar.html>. Acesso em: 12 ago. 2017.

BLOGBLOGS. Disponivel em: <http://paginasclandes-
tinas.blogspot.com/search/label/ G%C3%AANero%20
dram%C3%Altico>. Acesso em: 12 ago. 2017.
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BRASIL. Ministério da Educacdo. Publicagoes: Prova
Brasil. Disponivel em: <http://provabrasil.inep.gov.br/>.
Acesso em: 12 ago. 2017.

INEP. Disponivel em: <www.inep.gov.br>. Acesso em: 12
ago. 2017.

MEC. Ficha Técnica de aula. Disponivel em: <http://por-
taldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.htmlzau-
la=6850>. Acesso em: 12 ago. 2017.

SILVA, EleUzia Lins da. Disponivel em: <https://varaldeati-
vidades.blogspot.com.br>. Acesso em: 12 ago. 2017.

. Disponivel em: <http://sitededicas.ne10.uol.com.
br/fabula-a-raposa-e-as-uvas.htm>. <https://brainly.com.
br/>. Acesso em: 12 ago. 2017.

R OFICINA DE TEATRO: FORMAGAO EM CONTENTO.

A Oficina aconteceu em 30 de setembro de 2017
e apresentou uma proposta de trabalho inovadora aos
professores uma vez que nem fodos tinham contafto ou
conheciam o método do género teatral. Entretanto, o
tfrabalho apresentou-se bastante significativo com ativi-
dades e exercicios prazerosos e 0dicos.

Apresentagdo do Grupo Teairal “Movimento Cultural,
Desclassificaveis”, com a pec¢a: O curupira um ser ines-
quecivel.

“O curupira” foi a encenacdo que deu inicio a ofi-
cina de featro e retratou a histéria de algumas lendas
do folclore brasileiro como: o curupira, matinta pereira, o
boto, a lenda da mandioca e do poragqué. Os persona-
gens entraram ao som do batuque o que refratou a flo-
resta e seus segredos, despertando assim a imaginacdo
de todos. A cada ato que se expressava verbal e corpo-
ralmente a histéria de cada personagem, era perceptivel
na fisionomia do professor, o encanto pela encenacdo.
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Na escola, essa peca pode ser realizada na propria
sala de aula ou em algum outro espaco disponivel. Ajuda
a desenvolver o espirito de coletividade, estimulando a
imaginacdo, e a expressdo verbal e gestual, valorizando
O convivio social dos personagens.

Figura 2: Grupo teatral: Os Desclassificaveis. Em
apresentagcdo na Oficina de Teatro.

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

A datividade Tchutchué é um brinquedo cantado,
que tem como objetivo o aquecimento dos participan-
tes. Por meio de expressdo corporal e gestual levou os
professores ao aguecimento para a participacdo nas ou-
tras atividades. E uma dindmica que pode ser usada na
sala de aula em qualquer faixa etdria permite ao edu-
cando o espirito de grupo bem como a interacdo com
o outro em uma perspectiva de socializacdo. Essa ativi-
dade pode ser desenvolvida no inicio da aula em qual-
quer disciplina, como uma dindmica que visa d interacdo
dos alunos. (a elaboracdo desta dindmica foi inspirada
no video musical criado pelo grupo: “Pequenos Afos” e
frata-se de dancar, cantar, se entortar e se divertir. Tudo
isso é feito em uma Unica musica o Tchutchué. O video foi
publicado em nove de fevereiro de 2017).

Rotina de participagao “brainstorming” (fempestade de
ideias)
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A dindmica foi desenvolvida com os professores
com o objetivo de falar sobre o tema da oficina, uma das
perguntas feita aos participantes foi o conceito de tea-
tro, e dentfro do conhecimento prévio dos participantes
cada um falou um pouco sobre seu entendimento a res-
peito do tema, d medida que respondiam criava entre os
participantes uma tempestade de ideias em funcdo de
vdarias respostas, o que enriquecia e motivava a equipe
responsavel pela oficina. Em seguida a equipe responsa-
vel fez uma breve explanacdo sobre teatro através de
side. O momento foi de ensino-aprendizagem. Com 0s
alunos, o professor pode trabalhar ao iniciar um novo as-
sunto, € interessante fazer o registro das ideias que forem
fluindo. Essa € uma dindmica que pode ser desenvolvida
para frabalhar qualquer temdatica em qualquer disciplina,
e um dos objetivos € o desenvolvimento cognifivo do alu-
no. E uma técnica usada em din@dmica de grupo.

O brainstorming € uma dinGmica que exige flexibi-
lidade, liberdade e suspensdo de censura. Sua principal
caracteristica é potencializar as habilidades, e criativida-
de de uma pessoa direcionada ao interesse. No ambien-
te escolar € usada como estratégia. Em cada inicio de
assunto pode-se colocar em prdtica. As perguntas de-
vem ser respondidas pelos participantes de forma oral,
com base nos seus conhecimentos prévios sobre o tema
abordado.

O importante é deixar o pensamento fluir, ainda que
as ideias expressas parecam absurdas e aparentemente
fora do tema, o professor pode direciond-la ao mesmo.
E necessdrio limitar um tempo para as respostas, porém,
ainda assim, os participantes precisam sentir-se d vonta-
de para responderem o que pensam. Tudo o que forem
expressando, deve ser anotado no quadro ou em um pa-
pel. Durante as anotacdes todas as frases e palavras de-
vem ser consideradas.

O ideal é que todos participem com sua opinido a
respeito do assunto. Logo apds a tempestade de ideias,
o professor (a) analisa cada opinido sem constranger ne-
nhum aluno no decorrer dos comentdarios, mesmo que as
ideias expressas ndo tenham ligacdo com o tema. Esse
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tipo de din@mica é importante, pois 0 aluno expde seus
conhecimentos adquiridos em sua experiéncia pessodl
e se posiciona diante de um determinado assunto, pois
cada palavra registrada serd usada como ponto de par-
tida para o conhecimento do conteldo que se pretende
estudar.

O professor deve respeitar as ideias dos alunos e
acompanhar para que todos da sala de aula também
respeitem as ideias dos colegas. A Rotina de participa-
cdo “brainstorming”, quando € praticada no cotidiano
na sala de aula, promove o desenvolvimento cognitivo
do aluno.

Figura 3: Monstro e vitima (Voz e expressdo corporal)

g RN 1 G =

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

O objetivo dessa dinGmica é desenvolver a expres-
sdo verbal e corporal. Ainda que pareca uma dinédmica
simples, muitos alunos tém dificuldade em expressar-se,
portanto, &€ de extrema importéncia que o professor uti-
lize dessa ferramenta em sala de aula com seus alunos,
€ uma dindmica prdtica que além de divertida tem sua
funcdo pedagdgica no senfido de liberar a expressdo
corporal e verbal sem pudores. Com os professores foi
bastante divertido, embora adultos, percebeu-se que al-
guns ainda sdo timidos ou retraidos quando se frata de
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expressarem-se em uma atividade ludica.

¢ Os participantes serdo divididos em duas filas formando par, um de
frente para o outro.

¢ Uma fila serd identificada como sendo as vitimas e a outra os mons-
fros.

¢ Ao comando do facilitador as vitimas devem levantar as sobran-
celhas, os ombros, colocar as mdos na frente, um pé atrds e dizer a
letra “A”. Os monstros deverdo franzir as sobrancelhas, os ombros em
cima, as mdos na frente, um passo & frente e dizer a letra “U". (voz e
expressdio corpora).

O navio que parte - Expressdo corporal

Essa din@mica envolve atividades de expressdo cor-
poral e gestual, ela acontece afravés de alguém que
narra todos os atos a serem desenvolvidos. No dmbito es-
colar é necessdrio praticas como essa, que levem o aluno
a envolver-se nos fatos imagindrios, que por sua vez, tem
seu papel indispensdvel no desenvolvimento da persona-
lidade do aluno nos quais despertos diversos sentimentos
e desenvolve habilidades preponderantes ao processo
da aprendizagem. Foi utilizada para esta din@mica a se-
guinte narrativa:

“Vocé precisa ir ao porto despedir-se de um amigo
ou parente, que estd de partida em um transatl@ntico.
Seja especifico quanto a sua relacdo com o viagjante. H&
uma grande multiddo no cais em frente ao navio. Exa-
mine o navio e a multiddo. Pouco a pouco, mistura-se a
multiddo, abrindo caminho por entre as pessoas imagind-
rias. Caminhe para o cais e observe a fila de passageiros
NO navio acima de vocé. Procure por seu amigo. Ace-
ne vagarosamente enquanto procura. De repente, vocé
o encontra. A presenca de seu amigo & confortadora.
Acene mais rapidamente. Tente desesperadamente
afrair sua atencdo. Continue acenando mesmo ao per-
ceber que vocé se enganou de pessoa. Confinue a ace-
nar, mas mude o ritmo a cada fransicdo. Inclina-se e exa-
mine a pessoa para quem vocé acenava. Em seguida,
endireite-se para obter uma dist@ncia visual dela. Admita
qgue ndo se trate da pessoa certa. Continue acenando,
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embora esteja envergonhado e com menos esperanca
de encontrar seu amigo. Perceba que todos ao seu re-
dor continuam acenando. Tente manter as aparéncias
acenando para qualguer um no navio, embora ainda
esteja procurando seu amigo. De repente, o navio entra
em movimento. Por um momento, vocé entra em pdanico
ao perceber que talvez ndo mais faca contato com seu
amigo. Continue a acenar enquanto o tfransatléntico zar-
pa vagarosamente e, por fim, desaparece no horizonte.
Tente usar o corpo infeiro para demonstrar cada transi-
cdo que fizer.”

Improvisagao

Esta atividade consiste em, distribuir personagens
para que 0s grupos realizem uma rdpida improvisacdo
sobre os personagens, para que os demais participantes
adivinhem de quem se frata. Os professores serdo divi-
didos em grupos. Distribuidos por grupo com nomes de
personagens famosos para que realizem uma répida en-
cenacdo e os demais membros do grupo possam descu-
bram de quem se trata o personagem representado de
improviso.

A improvisacdo faz do teafro algo mdgico, nesse
contexto, foram feitas algumas encenacdes que foram
muito produtivas, pois, os professores soltaram a imagina-
cdo e as ideias fluiram brilhantemente embora as ence-
nacoes tenham sido realizadas de improviso.

Sabemos o quanto sdo importantes essas atividades
na sala de aula, para o desenvolvimento cognitivo dos
NOSsos alunos.

Com os alunos, a improvisacdo também tende a
fluir na mais perfeita harmonia, basta que o professor seja
audacioso e confie na capacidade de criagcdo dos alu-
nos, Pois, a improvisacdo € um estimulo para o desenvol-
vimento daimaginacdo e da expressdo verbal e corporal
dos educandos. A atividade consiste em instigar a criati-
vidade provocando uma répida improvisacdo para que
os demais participantes adivinhem de quem se frata os
personagens representados.
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Figura 4: Atividade de improvisagdo com os professores

Fonte: Arquivo pessoal dos autores

Figura 5: Atividade de improvisagdo com
peca teatral criada pelos professores.

Fonte: Arquivo pessoal dos autores

RVALIAGAO DOS PROFESSORES

A avaliacdo € um instrumento necessdrio no proces-
so de ensino aprendizagem, através dela se pode anali-
sar o que deu certo e o que precisa melhorar nesse pro-
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cesso, da mesma forma, a prdtica da oficina de teatro
também passou por uma avaliagcdo para perceber se o
objetivo proposto foi alcancado. Na roda de conversa os
professores fizeram a andlise dos positivos e os que preci-
savam melhorar.

Diante da ficha avaliativa em mados, foram feitas
algumas observacoes referente a oficina de teatro, das
quais, percebemos que tiveram mais pontos positivos
do que negativos, pois, os professores demonstraram ter
gostado das metodologias ativas utilizadas bem como o
conteudo e sugestdes das possibilidades a serem fraba-
Ihadas com o teatfro na sala de aula.

Figura 6: Roda conversa de professores ao final da oficina
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Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

APLICACAO NAS ESCOLAS

Pensar em um projeto na drea da educacdo é de-
monstrar a vontade exercer uma atitude no sentido de
melhor a qualidade dessa educacdo. Muito nos preocu-
pa como educadores ao ver o descaso cada vez mais
aparente em educar. Por esse motivo nos alegra ao ver
gue o conhecimento ofertado aos professores na oficina
de teatro foi realmente aplicado nas escolas das quais
0s mesmos desenvolvem o seu fazer pedagodgico. Essa
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pratica vem fortalecer o sentimento de compromisso que
percebemos em nds mesmos. Sabemos que ndo é facil
a tarefa de educar diante dos percalcos enconfrados
em nosso cotidiano, porém somente os profissionais que
tém o compromisso com a mudanca é que persistem. Es-
peramos somar cada vez mais com metodologias ativas
coach de ensino compartiihando saberes e construindo
possibilidades.

As metodologias ativas e a postura do professor co-
ach, se apresentam como mais um mecanismo No pro-
cesso de aprendizagem. A oficina teve como objetivo
levar ao conhecimento do professor essa prdtica como
também o de sensibilizd-lo a exercé-la em sua sala de
aula com seus alunos. O aguecimento € uma atividade
necessaria para a apresentacdo da peca teatral. Abaixo
o registro da aplicacdo de um agquecimento dos educa-
dores com seus alunos.

As dindmicas representadas nas fotos abaixo com
os alunos do 5° ano da Emef. Ana Maria da Silva Ramos
consistem em atividade de aguecimento da atividade
“Monstro e vitima” (voz e expressdo corporal).

As atividades propostas de aguecimento contri-
buem para um aguecimento prévio com o objetivo de
instigar a mente do educando despertando-os para a
movimentacdo e preparando o corpo dos alunos para as
atividades seguintes. Com a atividade Monstro e vitima
(expressdo corporal), o professor trabalha nas criancas
a maneira especifica de expressdo corporal entre uma
vitima e um monstro, criando na mente da crianca a ex-
pressdo de cada personagem, fazendo um exercicio de
imaginacdo e criatividade.
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Figura 7: Emef Eliana Flexa, alunos do 5° ano
encenando "Chapeuzinho Vermelho".

‘I "‘z: £
Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Comunidade Rural da Vila do Coragao (comunidade for-
mada por remanescentes quilombolas) uma histéria em
contexto preservado

Contaalenda que a alguns quildmetros distantes da
drea urbana de Macapd, havia uma localidade conhe-
cida como Vila do Coracdo, que tinha uma fonte encan-
tada, pois os moradores da mesma costumavam tomar
banho por I&. Certo dia, apareceu alguém para usufruir
da maravilhosa dgua que a fonte fornecia, porém, o que
essa pessoa Ndo percebeu, é que ja se passava das 18 h,
quando de repente, apareceu a sua frente uma mulher
loira. A visdo lhe causou uma forte dor de cabeca pela
desobediéncia. Uma vez que ndo era permitido ninguém
tomar banho nesta fonte, apds esse hordrio, caso contrd-
rio a loira aparecia para amedrontar as pessoas que por
insisténcia apareciam por I&d. Muitas pessoas contam que
j& viram "“a loira da Fonte”, inclusive, algumas hoje j& com
certa idade. A Lenda espalhou-se pela comunidade e a
partir dai a histéria passou a ser contada de pai para fi-
lho. Hoje, o local aonde se encontra a fonte, faz parte do
limite de um terreno particular e o local estd sob o domi-
nio de uma familia moradora da comunidade. E assim se
conta "alenda da loira da fonte”.
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Figura 9: EMEF. Goids, a imagem folcldrica, “A loira da fonte”.

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Hoje, a lenda faz parte da vida e histéria da comu-
nidade, apontando para o resgate de uma educacdo
valorativa. A prdtica de uma aprendizagem significativa
enseja nos alunos o desejo do protagonismo de sua histo-
ria e de seu contexto.

Apds a prdtica teatral desenvolvida nas escolas, po-
demos perceber o quanto foi significativo para os alunos
e quanto essa prdtica contribuiu para o desenvolvimen-
to das expressdoes espontdneas dos mesmos. No registro
abaixo, as alunas, descrevem o envolvimento e o apren-
dizado adquirido durante as aulas, o que fortalece a ne-
cessidade dessa prdtica na sala de aula.



Figura 10: Pagina Didrio de bordo de estudante
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Fonte: Arquivo pessoal dos autores.
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Figura 11: Pdgina de didrio de bordo de estudante
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Fonte: Arquivo pessoal das autoras.

30



ALGUMAS CONSIDERAGOES

Por muito tempo, educadores e profissionais da
educacdo tém buscado dar o melhor no processo edu-
cacional. A tarefa de ensinar ndo passa simplesmente
por transmissdo de conteldo, mas sim em perceber qual
a contribuicdo efetiva na formacdo cognitiva e sécio-e-
mocional do aluno. O professor ao assumir a postura do
Professor coach, pode dar, uma significativa contribuicdo
para a evolucdo pessoal de seu aluno, procurando sem-
pre o melhor desempenho no processo de ensino-apren-
dizagem, uma vez que o aprendizado adquirido na ida-
de escolar serd para toda a vida do aluno e Ihe permitird
apropriar-se de seu espaco no mundo. A familia sozinha,
ndo serd capaz de fazer do aluno um ser autbnomo, ca-
paz de vislumbrar o seu caminho, motivo pelo qual se faz
necessario o papel da escola em promover o protagonis-
mo dos educandos. Faz-se necessdrio para este profes-
sor com postura coach, a pesquisa constante, o respeito
ao conhecimento prévio do aluno, postura ética em sua
prdxis, estar aberto ao novo e buscar insistentemente o
conhecimento, para que esteja apto a compartihar um
fazer pedagdgico diferenciado perpassando por uma
educacdo transformadora, e libertadora. Pois segundo
Freire:

A tarefa fundamental do educador e da educado-
ra € uma tarefa libertadora. Ndo é para encorajar os
objetivos do educador e as aspiracdes e os sonhos a
serem reproduzidos nos educandos, os alunos, mas
para originar a possibilidade de que os estudantes se
tornem donos de sua propria histéria. E assim que eu
entendo a necessidade que os professores tém de
franscender sua tarefa meramente instrutiva e assumir
a postura ética de um educador que acredita verda-
deiramente na autonomia total, liberdade e desen-
volvimento daqueles que ele educa. (FREIRE, 2001, p.
78).

Para tanto, € necessdrio buscar e estar aberto ao
novo e principalmente a pesquisa. A educacdo ndo co-
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meca na escola, contudo, € no espaco escolar que 0s
conhecimentos precisam ser sistematizados para a inser-
cdo na sociedade letrada. Falar de educacdo, ndo é
algo simples, como uma fransmissGo que passa de pai
para filho, educacdo € algo que vai mais além onde
abre espaco a cultura de um povo, de uma raca, que
acompanha o individuo sempre, passando pela idade
escolar até o final de sua vida num aprendizado continuo
e estard sempre instigando sua esséncia para a mudan-
CQ, para © Novo.

Contudo, para que haja o continuo desenvolvimen-
to cognitivo do ser humano, nds enquanto educadores
gue somos, devemos incentiva-los nessa busca pelo co-
nhecimento constantemente, fazendo desta pratica um
hdabito. Devemos assumir a postura do Professor Coach
que instiga e faz vir a tona as habilidades e competéncias
natas desse ser em formacdo. O professor em sua sala de
aula tem a oportunidade de acompanhar essa evolucdo,
contribuindo nesse grande processo de descobertas que
€ o ato de educar por método ativo. Nesse contexto, a
escola ndo pode ser vista como fim, mas como meio, ndo
podemos restringir o ensino d demanda do mercado de
frabalho e da economia, mas transcender o curto pra-
z0 e a mentalidade custo-beneficio e voltar-se para uma
formacdo de humanidade em sua esséncia.

Socializar a experiéncia de metodologias Ativas a
partir do género teatro com os professores foi bastante
significativo para todos nds participantes do projeto. Foi
um momento bastante relevante para o desenvolvimen-
to de prdaticas teatrais em sala de aula, como uma for-
ma de quebrar a rotina e frabalhar mais prazerosamente
com os alunos, e ao mesmo tempo € um método de res-
gate da sensibilidade humana, uma vez que nas técnicas
do teatro o sujeito faz um grande mergulho para o seu
interior, oportunizando o encontro consigo mesmo, po-
tencializando as descobertas do EU e fodo seu agregado
de valores e possibilidades.

Percebemos ainda que, apesar de muitos professo-
res nGdo conhecerem profundamente tanto o género te-
atro como o conhecimento tedrico, sobre Metodologias
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Ativas ou aprendizagens significativas, ainda assim em
algum momento, desenvolveram estas fécnicas mesmo
sem saber classifica-las como tais.

Compartilhar conhecimento no senfido de avanco
para a melhoria da qualidade da educacdo no confex-
to amazdnico € o nosso alvo permanente e constante.
Portanto, através da ferramenta teatro, o professor pode-
rd despertar no aluno, novas formas de expressdo, bem
como a descoberta de habilidades e competéncias
inatas ao préprio educando, vale ressaltar ainda que, a
oficina vislumbrou novos inferesses tanto nos professores,
quanto nos alunos, e potencializou a importéncia de se
buscar o novo mesmo estando no mesmo lugar “a sala
de aula”.
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ALGUMAS CONSIDERACOES

Vivemos um mundo infame, eu dirial NGdo é muito in-
centivador... E muito mal nascido. Mas existe outro
mundo na barriga deste. Esperando [...] Que é um
mundo diferente. Diferente e de parto complicado.
Ndo é facil o nascimento. Mas com certeza pulsa no
mundo em que estamos. Um outro mundo que "pode

ser", pulsando neste mundo que "é".

(Eduardo Galeano)

Longe de serem consideracdes realmente finais,
diante do término deste tfrajeto percorrido e do inicio de
novas etapas, acreditamos que uma reflexdo que se faz
necessdria sobre todo este atual processo de renovacdo
da educacdo brasileira, € a importéncia de aproximar-
mos cada vez mais o universo académico-cientifico que
pesquisa a educacdo, do universo pratico que atua di-
retamente nas linhas de frente das esferas educacionais,
pois, enquanto a disténcia entre estes dois universos se
fizer tGo abissal quanto por vezes se mostra, continua-
remos com programas nacionais perfeitos e impossiveis
de seres concretizados, quicd compreendidos, 0s quais
contfinuardo sendo empurrados de maneira abrupta aos
profissionais das escolas publicas, fazendo o caminho de
fora para dentro e ndo o contrdrio, que se mostra como
o ideal.

Sabemos que a escola ndo é a Unica instituicdo so-
cialresponsavel pela educacdo, mas ocupa grande des-
faque nesse processo, ainda mais quando estamos fa-
lando de um pais com tamanhas desigualdades sociais,
desestrutura das familias em diversos niveis e inUmeras
violéncias didrias vividas pela maioria da populacdo.



Figura 1: Menina, 2016

Fonte: Imagem cedida pela fotégrafa Gabriel Campelo

O papel da escola parece-nos ser, sobretudo, o
de garantir aos estudantes o desenvolvimento pleno de
suas potencialidades humanas e para isso garantir que
as aprendizagens acontecam de forma significativa, de
modo a conftribuir no fortalecimento da construcdo des-
tes enquanto cidaddos, comprometidos com um mundo
melhor.

Nossa intencdo, inicialmente, era levar a formacdo
aos gestores, coordenadores e professores por meio do
workshop e das oficinas, e agora ao gerar este livro, foi e
continua sendo a de compartilhar experiéncias praticas
e estimular a possibilidade de reinventarmos nossos espa-
cos escolares.

A questdo da énfase nas subjetividades e, por con-
seguinte, o foco na aprendizagem € ainda, infelizmente,
novidade na maioria dos cursos de licenciatura brasilei-
ros, assim como a pedagogia ainda é vista como uma
“parte” isolada da educacdo, quando na verdade ela
existe de forma indissocidvel em todo o processo desta. E
mesmo o professor, ainda é tido como o Unico condutor
dos processos de construcdo de conhecimento em con-
texto escolar.

Enquanto equipe da coordenacdo do projeto, en-
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frentamos diversas limitacdes por conta da carga hordria
de frabalho que desenvolvemos como professores o que
nos impossibilitou de acompanhar mais de perto cada
escola e cada professor parficipante das formagdes. Por
outro lado, nossa atuacdo em sala de aula foi funda-
mental para nos sentirmos seguros em todo o processo
de aplicacdo do projeto nas escolas, pois vivenciamos
a mesma realidade que os colegas participantes. Assim
como as confribuicdes dos professores da rede munici-
pal de Macapd foram de extrema relevancia para o fra-
balho enquanto pesquisa, enquanto prdtica e enquanto
experimento, pois seus conhecimentos, suas experiéncias
e impressdes agregaram valor a nossos passos durante
todo este percurso de prdtica reflexiva.

O educador gque estd hoje atuando nas escolas,
ndo recebeu uma formacdo que o preparou para 0s NO-
vos paradigmas da educacdo. E preciso admitirmos que
nossa formacdo bdsica, em sua maioria, Nos preparou
apenas para replicarmos métodos fechados, apreendi-
dos nas universidades por meio de tedricos estudados em
sua maioria de forma isolada as realidades dos fazeres
educacionais na concretude de nossas escolas.

Ser um bom professor, no Brasil atualmente, exige
energia e conhecimento para se tfransformar diariamente
através de sua pratica, para tanto, € imprescindivel que a
escola como um todo se firme como ambiente democra-
fico de conducdo eficiente dos processos educacionadis
e aprendizagens significativas, e pra isso € importante a
colaboracdo, o incentivo, apoio e suporte aos professo-
res para educarem sob novos vieses educacionais.

Cremos ser fundamental enfatizarmos que temos
consciéncia de que muitas cobrancas em todos os ni-
veis da educacdo recaem sobre o professor, e que a es-
trutura geral desta publicacdo ndo pretende atribuir ao
professor foda a responsabilidade acerca da renovacdo
escolar. Ndo pretendemos, de forma alguma, com este
trabalho contribuir para o aumento da carga dos educao-
dores, pelo contrdrio, enxergamos no compartiihamen-
to das experiéncias vivenciadas através deste projeto,
uma forma de apresentar possibilidades praticas, para
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qualquer profissional da educacdo, sejam gestores, pe-
dagogos, auxiliares educacionais e educadores de toda
ordem, que auxiiem a desenvolver solucdes para seus
contextos escolares.

Falar da postura do professor coach e de possibili-
dades de atuacdo com metodologias ativas foi apenas o
escopo definido pelo projeto, mas acreditamos que para
se renovar a escola como um todo, é preciso toda a co-
munidade escolar engajada, pois o processo de educar
vai muito além das aulas e dos momentos entre profes-
sor e aluno, assim mostram-se extremamente necessarias
uma gestdo e coordenacdo pedagdgicas igualmente
abertas e democrdaticas.

Produzir esta obra nos fez rever todo o caminho que
percorremos até aqui, desde as primeiras aulas da espe-
cializacdo, passando pela experiéncia do infercdmbio,
dos projetos de intervencdo e as experimentacdes com
os educadores, e vivenciar estes processos nos fez a todo
0 momento rever nossos papéis enquanto educadores
servidores pUblicos em um pais em que professores e estu-
dantes sofrem violéncias as mais diversas e extremas por
reivindicarem seus direitos por uma educacdo digna.

Iniciamos a trajetdria da especializacdo fendo como
pano de fundo inumeras turbuléncias politicas envolven-
do corrupcdo, passamos pelo impeachment e a ocupa-
cdo da presidéncia por um governo ilegitimo, assistimos a
reformas sendo impostas a foque de caixa por meio de
medidas provisorias e enquanto alguns de nds - lotados
na rede estadual de ensino - recebiamos (e ainda esta-
mos recebendo) nossos saldrios parcelados e o Brasil pe-
gava fogo com a revolta dos secundaristas que alastrou
ocupacoes por todo o territério do pais, nos agarramos
em algo que nos fez continuar, nossa Missdo com o aqui
e 0 agora da educacdo que vivenciamos.

Como auxiliar na transformacdo da educacdo em
um pais continental como o Brasile Como fazer parte de
uma engrenagem, considerada falida por muitos, como
0 é o sistema publico de educacdo brasileiro? Quais os
Nossos papéis enquanto professorese Como gerar apren-
dizagens efetivas em nossos estudantes? Como estimular
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o protagonismo e participacdo na escolag Como nasce
a afetividade no contexto escolar? Até onde vai o papel
da educacdo? Estes foram alguns questionamentos ine-
vitaveis registrados em nossas mentes, coracdes e ano-
tacdes no decorrer de nossas vivéncias em torno deste
projeto. Uma coisa é facil afirmar: Tem se mostrado bas-
tante problemdtico ocupar a posicdo de educador nes-
te ainda tdo jovem século XXI nestas terras de “palmeiras
onde cantam o sabid”!

Quando a turma esteve na primeira visita a uma
escola finlandesa, durante o intercdmbio proporciona-
do pelo curso, alguns de nés choramos. Sim, choramos!
Choramos pela brutalidade daqguela realidade tdo dife-
rente das nossas, choramos pelo que sentimos escorrer
diariamente nas escolas em que frabalhamos, a cada
estudante expulso, a cada estudante preso, a cada es-
tfudante que ndo compreende a importdncia e neces-
sidade de obter conhecimento de forma incessante, a
cada gestor que ndo compreende o que de fato é gerir
democraticamente uma instituicdo educacional.

Figura 02: Manifestagdo, Macapd- 2016.

Fonte: Arquivo pessoal da autora Carla Antunes
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Choramos porque ali, naguele momento entende-
mMos que vai além do papel do professor alcancar a edu-
cacdo que buscamos. NGo basta compreender-se como
mediador, ndo basta horizontalizar os processos de ensi-
no-aprendizagem, ndo basta o momento em que os es-
tfudantes estGo conosco para que recebam uma educa-
cdo gue os alcancem infeiramente como humanos. Eu
ndo basto, nds ndo bastamos. Entdo por que (diante de
tfudo isso a que sofremos diariamente, por consequéncias
de interesses nefastos da politica em torno da educacdo
neste pais) continuarmos sendo professores aqui e ago-
rae O que nds enquanto infimas pecas desta complexa
e ainda obscura engrenagem podemos realmente fazer
pela educacdo? (Ou melhor, por todas as “educacdoes”
existentes na vastiddo deste pais.)

Algo que nos tocou bastante na experiéncia do in-
tferc@mbio foi ver o quanto parece serimportante o auto-
conhecimento nos processos adotados pelos finlandeses
para gerir qualquer coisa. Foi dito pela educadora Eve-
lina Honkajuuri na primeira apresentacdo que assistimos
na ocasido: “Como olhar para o futuroe Olhando bem
para a histérial Enxergando o passado”. Talvez a propor-
cdo continental do Brasil nos tenha turvado um pouco
a compreensdo das coisas. Hoje, claramente podemos
enxergar e afirmar: E preciso observarmo-nos com mais
profundidade, dissecando os minimos detalhes do que
nos trouxe até aqui desta forma, afinal que caminho(s)
percorreu a educacdo para chegar ao(s) ponto(s) em
que estamose De que educacdo falamos?

Desconstruir € muito mais trabalhoso que construir,
pOoIis & preciso reorganizar o que ja hd, ndo se comeca
do zero, se fransforma brechas da realidade em pontos
de partida para novas realidades. Aprofundarmo-nos na
funcdo de professores-pesquisadores, pensando Nossos
contextos, desenvolvendo metodologias e proporcio-
nando vivéncias voltadas a inovacdo na educacdo, estfi-
mularam e sabemos que ndo somente em nds autores, o
despertar para um existir mais atento as sutilezas enquan-
to alguém que ocupa a funcdo de educar. Mais atento
as brechas que surgem nas fessituras de nossos dias e a
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importé@ncia do ser humano como fio condutor das inU-
meras framas que compdem o universo escolar.

Tanto a partir das aulas, do intercdmbio e dos pro-
jetos de intervencdo que participamos, quanto de todo
o processo do Projeto Metodologias Coach de Ensino e
as vivéncias inferpessodis e profissionais que permearam
este percurso, 0 que nos marcou foi confirmar que em
cada detalhe consta a grandiosidade da existéncia e
qgue ndés mesmos enquanto meros parafusos desta com-
plexa engrenagem chamada educagdo brasileira pode-
MoOs Muitas coisas as quais desconhecemos. Acreditamos
que o primeiro passo nisso tudo sempre vai ser o desbra-
vamento de si, enquanto pessoa, enquanto educador,
enquanto cidaddo, engquanto escola, enquanto cidade,
enguanto pais e € nosso papel fambém, estimular o mes-
mo nos estudantes e no mdaximo de atores sociais que
compdem o que hoje chamamos de escola.

O enxergar, o escutar, o valorizar, o estar realmente
presente nas frocas, o se ver no outro se mostraram a nos,
neste processo, mais do que nunca, posturas fundamen-
tais para aqueles que gostariom de fazer parte da revolu-
cdo da educacdo por aqui (independente de onde for o
aquide vocé que nos |€). A base para que essarevolucdo
de fato aconteca, continuam sendo as microrrevolucoes
e a consciéncia de que cada escolha € um movimento,
por menor que seja, e cada movimento, uma mudanca.



Figura 3: Pdgina de didrio de estudante,
avaliando sua participagdo no projeto
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Diante da complexidade que & o processo de
aprendizagem, das problemdticas sociais que ecoam no
ambiente da sala de aula bem como a desvalorizacdo
de nossa classe, ndo sabemos o que de fato ainda nos
motiva a continuar a querer ser professores. O que sabe-
mos € que sentimos a musculatura de algo muito especial
se fortalecendo em todos os momentos de troca com os
estudantes e que a cada aula fora da sala, fora da es-
cola, “fora da caixa”, e cada reflexdo ou gargalhada
compartiihada e conversa produtiva gerada por algum
conteudo planejado ou ndo, nos revigora.

Ao fim desta experiéncia maravilhosa de aprendiza-
gem, em que vivenciamos o lema rotariano “dar de si an-
tfes de pensar em si” eis como nos sentimos: transbordan-
do de perguntas, com energias revigoradas e instigados
a tfranscender a experiéncia de educar e confribuir no
que estiver ao nosso alcance para gerar fransformacoes
efetivas ao nosso redor, sem nos deixar embrutecer, mas
sem perder a forca para as lutas necessdrias.
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lista em Sustentabilidade, Desenvolvimento e Gestdo de
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Projetos Sociais, pela UNINTER; e Especialista em Metodo-
logias Coach de Ensino, pela Universidade Candido Men-
des — UCAM. Em 2017 fez parte da equipe de execucdo
do Projeto Metodologias Coach de Ensino: Compartilhan-
do Saberes e Construindo Possibilidades. Em 2016 partici-
pou de inferc@mbio Brasil-Finlndia voltado para estudos
acerca da educacdo contempordnea.

Joyce Ferreira
joycefdsousa@gmail.com

Possui a especializacdo Professor Coach pela Uni-
versidade Candido Mendes (2017) Possui Graduacdo em
Pedagogia pela Universidade Federal do Pard (1997) e
P&s-Graduacdo em Psicopeddagogia Clinica e Institucio-
nal pelo Instituto Brasileiro de Pos-Graduacdo e Extensdo-
-IBPEX (2005). Atualmente € Coordenadora Pedagodgica
da Escola Municipal de Ensino Fundamental Odete AImei-
da Lopes e da Escola Estadual Antonio Cordeiro Pontes,
bem como é Conselheira suplente do Conselho Municipal
de Educacdo de Macapd. Em 2017 coordenou o Projeto
Metodologias Coach de Ensino: Compartiihando Sabe-
res e Construindo Possibilidades, que foi aplicado em 13
(treze) escolas da rede municipal de ensino de Macapad.
Em 2016 participou de intercGmbio Brasil-Finldndia volta-
do para estudos acerca da educacdo confempordnea.
Coordenou em 2007 o Projeto de Implantacdo do Ensino
Médio Infegrado em Informdtica na Escola Estadual Es-
ther da Silva Virgolino. Tem experiéncia na drea de Edu-
cacdo Superior, com énfase em Fundamentos Educacio-
nais, estrutura da educacdo bdsica, Diddtica do Ensino
Superior e Estagio Supervisionado na Licenciatura Plena.



Simone Almeida
salmeidabarbosa@yahoo.com.br

Possui a especializacdo Professor Coach pela Uni-
versidade Candido Mendes (2017) e Especializacdo em
Educacdo Profissional pela Faculdade de Teologia e ci-
éncias Fatech (2014) Licenciatura em Lingua Portuguesa
Universidade Estadual Vale do Acarad (2005). Atualmen-
te é professora na rede municipal de Santana — AP, atu-
ando com o ensino fundamental I. Em 2017 Fez parte da
coordenacdo do projeto Metodologias Coach de Ensino,
voltado para a formacdo confinuada de professores da
rede municipal de Macapd. Em 2016 participou de inter-
cdmbio Brasil-Finléndia voltado para estudos acerca da
educacdo contempordénea. De 2017 a 2018 esteve como
formadora de estudos no Programa Pacto Nacional Para
Alfabetizacdo na ldade Certa (PNAIC).

ARTISTA RESPONSAVEL PELA
IDENTIDADE VISUAL DO LIVRO
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jeriel.art@hotmail.com
facebook: @JerielArtistaPlastico

Jeriel trabalha com arte hd 18 anos em Macapd.
Possui Licenciatura em Artes Visuais pela Universidade Fe-
deraldo Amapd (2013). Jerielrepaginou a pintura amapa-
ense contempordnea voltada para a temdatica regional,
trazendo cores vibrantes e formas geométricas/abstratas
para as paisagens amazénidas. O artista denomina seu
estilo como "“Pop Art Tucuju”, que traz versdes coloridas
e estfilizadas do Rio Amazonas, os ribeirinhos, a forca de
trabalho do povo da floresta, a extracdo do acai, oir e vir
dos estivadores e agricultores no Igarapé das Mulheres,
a Fortaleza de Sdo José de Macapd, o tradicional bairro
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do Laguinho, entre outros. Todos elementos fundamentais
da identidade local, mas, apresentados através de um
olhar sensivel as cores escondidas nas entrelinhas quentes
e sempre em movimento do cotidiano amapaense.

Equipe no Workshop Metodologias Coach de Ensino
em abril de 2017 - Sebrae Amapd/Brasil

Alunos do curso de especializagao Professor Coach: A arte de poten-
cializar habilidades em sala de aula em abril de 2016 - Ministério de
Relagoes Exteriores/ Finlandia




Equipe rotdria que acompanhou os professores
cursistas no intercambio na Finlandia
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Este livro, estruturado em coletanea, inclui-se em um
processo mais amplo de reflexdo sobre a postura do
professor e seu papel na educacao brasileira. Para além
da fronteira amazodnica, abrange a experiéncia de
visitacao na Repiiblica da Finlandia, pais de referéncia
mundial em Educacdo, situado na regido norte da
Europa.

Nesta publicacao os capitulos refletem a preocupacao
dos professores envolvidos com os movimentos
permanentes de (re)construcao e socializacao do
conhecimento, abarcando plurais saberes, com plurais
culturas e sujeitos. Neste processo, na esséncia da
presente producao bibliografica, subjaz a tarefa
formativa do sujeito para além da preparacao
especificamente técnica, englobando uma formacao
com totalidade multidimensional que remete a
constituicao de determinadas condutas, crencas,
influéncias e acoes politicas junto aos dispares
contextos sociais, politicos e economicos.

Em suma, as autoras e autores deste livro, sob plurais
perspectivas, assinalam a funcaoc do trabalho do
professor na perspectiva Coach, asseverando o
conhecimento, como préaxis e instrumento
imprescindivel no enfrentamento e na superacao dos
velhos e novos problemas historicos sociais vividos na
educacao de nosso Pais. A presente obra agrega valor
cientifico, convertendo-se em referéncia para
educadores, gestores e demais trabalhadores da
educacao que legitimam na educacao uma acao social
intencional, na construcao de um Brasil justo que luta
por uma educacao verdadeiramente de qualidade.
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