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APRESENTACAO*

Este livro, de autoria de Lucia Terezinha Zanato Tureck, é fruto de uma brilhante
pesquisa de Doutorado, que tive o prazer de orientar e que resultou de uma Parceria entre a
Universidade Unioeste em Cascavel, Parana, e a Universidade Federal da Bahia, em Salvador.

O tema sempre atual da acessibilidade para pessoas com deficiéncia, no caso a defi-
ciéncia visual, e os preconceitos a ele relacionados, bem como a questdes de etnia, sio objeto
de estudo deste livro, que parte de uma perspectiva social, antropolégica e historicamente
marcada da cegueira.

Considerando o lugar de fala das pessoas com deficiéncia e, segundo Borges, to-
mando a cegueira como um “estilo de vida dos homens”, esta obra oferece um rico panorama
histérico da referida tematica desde a Antiguidade. Ao trilhar um longo percurso em que a
cegueira fol, por muito tempo, tida como sindénimo de invalidez, fica clara a semente do
preconceito que ainda hoje, muitas vezes, paira sobre a pessoa com deficiéncia.

Para analisar essa complexa problematica, a autora escolheu dois contos que tratam
do assunto, um da literatura brasileira e outro da literatura inglesa. O primeiro, A cega ¢ a negra
- uma fabula, de Miriam Alves, 2008, tem como cenario um banco qualquer no Brasil onde as
personagens vao conversar com o gerente para tratar de seus recursos financeiros; o segundo,
The country of the blind, de H. G. Wells, 1899, traduzido para o portugués pelo Grupo Pro.Som
da Universidade Federal da Bahia, como A #erra dos cegos, acontece em uma aldeia perdida na
Cordilheira dos Andes onde aqueles que vivem ali sio todos cegos, salvo um forasteiro que
chega ao local, o unico que podia ver, apesar de, ironicamente, nao ser capaz de enxergar
muitas coisas. Portanto, dois contos separados por um lapso de tempo consideravel foram
alvo desta analise e deram margem a inumeras e instigantes reflexdes, como o estudo aqui
proposto ird mostrar.

Importante ressaltar que a autora desenvolveu a pesquisa articulando também sua
analise literaria a um viés genético e midiatico, pois buscou entender o processo de criacdo e
as possiveis implicacOes da génese de um audiolivro 7 statu nascendi para o qual foram adap-
tados ambos os contos. Além disso, acompanhou ativamente a produciao dessa midia sonora,
que contou ainda com a parceria valiosa da Escola de Teatro da UFBA e foi gravada em
estudios diversos: o conto de Miriam Alves gravado em Salvador, no estudio do técnico e
musico Luciano Bahia; ja o conto de Wells, mais longo e que demandou uma gravagao mais
complexa, foi gravado em outros dois estudios, a saber: o do musico e compositor de Cas-
cavel, Ricardo Denchuski, da Produtora Parana Records; ¢ o Estidio Pro.Som, sob a coot-
denac¢ao do Grupo de Pesquisa de Tradugao, Processo de Criagao e Midias Sonoras, sediado
no Instituto de Letras da UFBA, com o apoio do técnico e musico Leandro Pessoa.

Portanto, a autora deste livro participou ativamente do processo de cria¢io da midia
sonora, objeto do presente estudo, tendo sido inclusive co-produtora do audiolivro em ques-
tdo e acompanhando todas as suas etapas, incluindo a traducdo do texto de Wells para o
portugués; a roteirizacao de ambos os contos; sua gravagao com toda a expressividade e os
recursos técnicos da linguagem radiofonica; sua edigao e recepgao.

“DOI - 10.29388/978-65-86678-58-1-0-F.13-14
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Tendo em maos todo o material genético colhido, foram organizados pela pesquisa-
dora minuciosos dossiés com os documentos digitais gerados pelos processos em estudo e,
a partir deles, escolhidas amostras representativas para analise. Estigmas como a negritude e
a cegueira foram tratados com sensibilidade e competéncia pela autora, que soube interpretar
as metaforas sutis desses contos e ler os problemas historicamente causados pela colonizagao
e exploragdao do Outro, sugeridos nas entrelinhas dos enredos.

Finalmente, cabe ressaltar que a autora é uma guerreira incansavel em prol da politica
da inclusio social e educacional, que soube perceber e levantar em sua analise questionamen-
tos sobre acessibilidade nos dias de hoje, mas também no cenario do conto de Miriam Alves
e no de Wells. Este altimo, publicado ha dois séculos atras, faz o leitor se perguntar como ¢é
possivel acreditar que nesse texto representativo da literatura fantastica em lingua inglesa se
possa encontrar um vilarejo escondido por tras das montanhas andinas e situado tao longe
da civilizagao, mas onde as ruas em que os cegos caminhavam eram marcadas por trilhas
semelhantes aos pisos tateis das calgadas de hoje?!!!

Também, é importante deixar claro que o audiolivro em questio tem como publico
alvo privilegiado as pessoas com deficiéncia, mas ainda contempla o audioleitor vidente,
apreciador de literatura e capaz de se deleitar com esse fantastico palco da mente, que desafia
a imaginac¢ao do ouvinte. Que os leitores deste livro se deliciem com o interessante trabalho
de pesquisa e analise aqui apresentado, mas que, também, busquem os textos de H. G. Wells
e de Miriam Alves para ler e ouvir a fim de passarem por toda uma rede midiatica tecida em
torno dessas obras.

Nao quero me estender mais porque deixo para vocés, leitores, descobrirem neste
livto os meandros de um processo de criagao singular, que foi com grande competéncia e
comprometimento desvendado pela autora. Uma profissional ética, uma mulher resiliente e
que soube enfrentar dificeis percal¢os em seu caminho para concluir este trabalho maravi-
lhoso! Uma grande amiga que admiro! Para ndo falar no trabalho que foi apresentado magis-
tralmente por ocasido da defesa da tese, alids, a defesa mais emocionante que tive a honra de
presidir. Ali estava, em peso, o publico-alvo privilegiado do audiolivro para homenagear sua
grande mestra e com quem o Grupo Pro.Som muito aprendeu sobre acessibilidade, ja que
esta tem sido a bandeira de trabalho de Lucia Terezinha Zanato Tureck por toda uma vida.
Parabéns pelas merecidas conquistas!

Silvia Maria Guerra Anastdcio
Coordenadora do Grupo Pro.Som

intervozes.com.br
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INTRODUCAO

A cegueira, nas palavras de Jorge Luis Borges (1980), “debe verse como un modo de
vida: es uno de los estilos de vida de los hombres™’, também citado pela antropdloga Debora
Diniz (2007, p. 7). Essa defini¢do ¢ instigante, pois leva a pensar para além da questdo do
o6rgao da visao, pois, quando ha uma deficiéncia nessa area, nao se pode negar que tal condi-
¢do traz consequéncias socialmente marcadas para os sujeitos que a enfrentam. O nosso lugar
de fala é o das pessoas com deficiéncia visual, especialmente dos que compdem um movi-
mento social que se tem articulado na regidao oeste do Parana e com quem compartilhamos
uma larga convivéncia de mais de trés décadas.

Pensando nesse lugar de fala e com a inten¢ao de promover o enriquecimento de tal
movimento social foi que, ao cursar o doutorado em Letras, na area de Teoria Critica da
Literatura e Cultura, do Programa de Pds-Graduacao do Instituto de Letras — ILUFBA, por
meio do convénio interinstitucional estabelecido entre UFBA ¢ UNIOESTE, optou-se por
pesquisar o processo de criacao de audiolivros voltados para a questao da acessibilidade,
ampliando olhares niao pensados anteriormente. Dessa pesquisa, resultou tese de doutorado
(TURECK, 2014), que serviu de base para o estudo apresentado nesta obra.

Visando compreender ainda mais esse movimento social das pessoas cegas, buscou-
se estudar teorias psicologicas que ajudassem a analisar a personalidade desses sujeitos. Tais
estudos remeteram a inumeras concepgoes historicamente construidas sobre esses sujeitos,
como os desenvolvidos por Bueno (1993), Bianchetti (1998) e Caiado (2003), que apresentam
trajetorias histéricas da compreensao de pessoas com deficiéncia.

E importante destacar que Vigotski (2019), dentre os teéricos estudiosos do assunto,
refere-se especificamente aos cegos nos seus trabalhos e apresenta trés periodos histéricos
principais para analisar a trajetoria desses sujeitos: o mistico, o biologico-ingénuo e o cienti-
fico.

Da Antiguidade a Idade Moderna, prevaleceu uma visao mistica da deficiéncia: via-
se na cegueira, primeiramente, uma enorme infelicidade, pela qual se sentia um medo supers-
ticioso e grande respeito. O cego era tratado como um ser invalido, indefeso e abandonado,
ainda que com a afirmacdo de que neles desenvolver-se-iam for¢as misticas. A abordagem
biologica da deficiéncia, decorrente do desenvolvimento cientifico da Idade Moderna, supe-
rou a visao mistica. Todavia, como expoe Caiado (2003, p. 38), “nessa perspectiva, o homem
¢ concebido como um individuo biolégico e encontra-se no desenvolvimento da audi¢ao, do
olfato, do paladar e, principalmente, do tato, a possibilidade de a pessoa cega conhecer o
mundo”. Decorrem daf praticas pedagbgicas que reduzem a educacao das pessoas com defi-
ciéncia visual ao treinamento dos sentidos remanescentes. A visao cientifica da deficiéncia
presente na Psicologia Histérico-Cultural compreende o homem nao apenas como “indivi-
duo bioldgico, |...] mas individuo social e historico e é a partir das relagdes entre os homens
e da a¢do dos homens sobre a natureza, pelo trabalho, que o individuo internaliza os conhe-
cimentos” (CAIADO, 2003, p. 39).

Verifica-se, portanto, que a cegueira pode provocar muitos questionamentos a quem
deseja compreendé-la. Assim, como um dos objetivos deste estudo foi o desenvolvimento

1 Deve ver-se como um modo de vida: é um dos estilos de vida dos homens (traducio nossa).
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de um audiolivro, submetido a andlise de pessoas cegas, este procedimento pode constituir
um estudo proficuo sobre percepg¢oes diferentes da leitura convencional de textos literarios.

Para a composicio do audiolivro, objeto desta pesquisa, optou-se pela utilizagao de
dois contos com a tematica da cegueira e da exclusio, ambos ambientados em épocas, cultu-
ras e mundos muito diferentes um do outro. A tematica foi escolhida a partir do interesse da
pesquisadora, do envolvimento pessoal e profissional com a inclusao social das pessoas com
deficiéncia e das preocupagdes com a questao da acessibilidade vinculada aos progressos
tecnoldgicos dos dias de hoje.

O primeiro conto selecionado pertence ao acervo da literatura brasileira, A cega ¢ a
negra — uma fdbula, de autoria da escritora afro-brasileira Miriam Alves, datado de 1986 e pu-
blicado em 2008. A publicagao foi dos Cadernos Negros n° 30, edicdo comemorativa as trés
décadas do Quilombhoje, grupo formado por autores paulistanos com o objetivo de discutir
e aprofundar a experiéncia afro-brasileira na literatura.

O conto A cega e a negra — uma fabula aborda duas situagdes de preconceito e exclusao
social: a cegueira e a negritude, mostrando estigmas impostos a quem vive nessas circunstan-
cias. No caso do conto, trata-se de duas mogas que se tornam amigas a partir de um encontro
casual.

O segundo conto foi traduzido da lingua inglesa para o portugues, The country of the
blind — A terra dos cegos, escrito por Herbert George Wells, em 1899. Trata-se de uma fabula
que se enquadra dentro da perspectiva do realismo fantastico pelas vivéncias ali descritas,
que extrapolam o que faz parte do cotidiano; destacam-se, pois, elementos magicos na tessi-
tura dessa historia, pelo modo de se tratar o tempo em que a histéria acontece e que substitui
a linearidade cronoldgica por uma forma ciclica de abordagem narrativa.

O conto de Wells refere-se aos habitantes cegos de uma aldeia situada na Cordilheira
dos Andes, entre o Equador e a Colombia. A aldeia fora fundada por familias nativas que la
se refugiaram diante do violento processo de exploragao ocorrido, a partir do século XVI,
com a colonizagao espanhola na América do Sul. Isolada ap6s um cataclismo decorrente de
erupg¢oes vulcanicas e de terremotos, foi encontrada por um explorador equatoriano perdido
entre os desfiladeiros andinos, o personagem principal da historia. Ele comega a conviver
com a realidade da vida daquela comunidade, organizada a partir da cegueira de seus inte-
grantes, e precisa enfrentar entdo todo um impasse inesperado, que sua permanéncia ali lhe
impoe.

Escolhida a tematica e os contos, buscou-se refletir sobre a produ¢ao de equipamen-
tos e recursos diversos de acessibilidade para pessoas com deficiéncia visual, campo de estu-
dos que vem avangando, gragas a utilizagao de diversos instrumentos tecnolégicos da atuali-
dade. Dessa forma, acredita-se que essa também deva ser uma questao abordada no ambito
académico, pois a acessibilidade para pessoas com deficiéncia nio se circunscreve apenas as
areas da arquitetura e urbanismo, como normalmente se pensa; abrange também, sobretudo,
estudos voltados ao campo das comunicagdes e das inteligéncias artificiais.

A Inteligéncia Artificial (IA) inclui estudos sobre como fazer os computadores reali-
zarem tarefas que facilitem a vida das pessoas, maximizando o seu desempenho no dia a dia.
Assim,

[...] 0 campo de IA tem como objetivo, o continuo aumento da “inteligéncia” do
computador, pesquisando, para isto, também os fendémenos da inteligéncia
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natural. Para este fim, IA ¢ definida aqui como sendo uma cole¢io de técnicas
suportadas por computador emulando algumas capacidades dos seres humanos

(NCE, s.d., s.p.).

Os estudos relativos a acessibilidade nio sao recentes, mas remontam ao final do
século XIX e inicio do XX, e tém sido alvo de pesquisas da psicologia soviética, especial-
mente nos escritos de Lev S. Vigotski (2019) e Alexei Leontiev (2004), que refletiram sobre
a possibilidade de superagao da cegueira pelos mecanismos da compensagao. Considerando
essa vertente, entendia-se que nao se tratava de mera substitui¢ao dos sentidos, mas de uma
reorganizagao cerebral, que possibilitaria o aprendizado e o desenvolvimento do individuo
cego, o qual passaria a ter valor na esfera social. A respeito do dominio da leitura e da escrita
pelo cego, sabe-se que “Um ponto do sistema Braille fez mais pelos cegos que milhares de
filantropos; a possibilidade de ler e de escrever resultou ser mais importante que ‘0 sexto
sentido’ e a agudeza do tato e da audi¢ao” (VIGOTSKI, 2019, p. 140).

Essa concepgao questiona o biologismo que, juntamente com uma visao mistica da
cegueira, vem atravessando os séculos e chegou a atualidade. Ao discorrer sobre questdes
relacionadas a cegueira e a surdez, esse psicélogo comenta que a falta de audicao e da fala
priva o surdo da linguagem verbal, ao passo que o cego, ainda que biologicamente tenha tido
perdas, pode dominar essa linguagem e, assim, serd entdo capaz de compartilhar da experi-
éncia dos que veem, vencendo, de certa maneira, a sua incapacidade.

Importa ressaltar que “a socializagdo do individuo se faz, para além dos contatos
pessoais, também através da leitura, quando ele se defronta com produgdes significantes pro-
venientes de outros individuos, por meio do c6digo comum da linguagem escrita” (BOR-
DINI; AGUIAR, 1993, p. 10).

No ato da leitura de textos literarios, sejam eles impressos ou gravados em um su-
porte sonoro, a plenitude dessa leitura “se da na concretizagao estética das significagdes”
(BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 16). A experiéncia estética ¢ compreendida como momento
de prazer do leitor por aquilo que compreende, de modo que sdo simultaneos os processos
de prazer e de compreensio.

Apesar do muito que tem sido feito para possibilitar as pessoas com deficiéncia o
acesso aos bens culturais, ainda ha inimeras dificuldades e lacunas, que desafiam a pesquisa
nas universidades. Um desses campos tem contemplado a possibilidade de as midias sonoras,
por meio dos audiolivros, darem acessibilidade a textos literarios com tradug¢oes interlinguais
e intersemibticas, propondo-se releituras ou recriagées do texto de partida para a lingua e
cultura de chegada (ANASTACIO, 2008).

Para entender a passagem de textos literarios para audiolivro, foram convocados
campos de saber, como estudos sobre literatura, artes performaticas, estética radiofonica,
prosodia, informatica, que se interpenetram em uma construgao signica, contando com tec-
nologias cada vez mais aperfeicoadas. Com a conjugacio de midias, constitui-se, entao, “o
texto intersemidtico ou intermidia, que recotre a dois ou mais sistemas de signos e/ou midias
de uma forma tal que os aspectos [...] musicais, verbais, cinéticos e performativos dos seus
signos se tornam inseparaveis e indissociaveis” (CLUVER, 2006, p. 11).

O processo de criacio de uma nova midia sonora ocorreu gracas aos esfor¢os do
Grupo de Pesquisa PRO.SOM, do Instituto de Letras, da Universidade Federal da Bahia
(UFBA), em parceria com a Escola de Teatro da UFBA. Esse processo foi analisado, passo
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a passo, investigando-se como ocorreu a passagem da linguagem literaria impressa para o
formato audiolivro. Isso foi possivel, dentre outros recursos, pela realizacao de uma leitura
interpretada dos textos literarios passados para a oralidade e, entdo, pela inser¢dao de recursos
de sonoplastia que pareceram adequados para promover os efeitos desejados.

Portanto, este estudo, que aborda os processos de gravagao dos contos .4 cega ¢ a
negra — uma fabula e A terra dos cegos, analisa como ocorreu tal percurso do texto literario a
producao da midia oral, buscando subsidios para ampliar os estudos de acessibilidade. Inclui-
se neste estudo também uma investigagcao sobre o processo de recepgao da referida midia
por um grupo de pessoas com deficiéncia visual. Esse grupo piloto foi solicitado a se posi-
cionar nao s6 quanto a gravacao da versao interpretada por atores dos contos para a midia
sonora produzida, como também quanto a outra versao produzida, em MecDaisy, um ledor
para cegos gerado a partir da digitalizacao dos textos em word, este utiliza vozes sintéticas,
constituindo o que se chamaria de “leitura branca”. Partiu-se da hipétese de que talvez ha-
veria uma tendéncia a privilegiar a versao interpretada, que conseguiria superar a monotonia
da escuta, pois, na leitura interpretada, ocorrem variagcdes de timbre vocal, bem como mo-
dulagbes que podem gerar alteracSes de efeitos e, consequentemente, de sentido, a partir de
sua tradugdo para o meio sonoro. Trata-se, portanto, de formas diversas de fruicdo, cujos
efeitos e repercussiao sobre o ouvinte merecem ser investigadas.

Essa questao de tipos diferentes de leitura de textos é pertinente para ser investigada,
portanto, e possui relevancia, considerando-se a existéncia de um movimento amplo de in-
clusao social de pessoas com deficiéncia de diversas areas, incluindo a visual. Tem havido,
entao, a implanta¢ao de uma politica de inclusao educacional, em todos os niveis de ensino;
nessa politica, sdo considerados os alunos com deficiéncia visual, com a regulamentag¢ao da
Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢ao Nacional e a Politica Nacional de Educagao Especial
na Perspectiva da Educacao Inclusiva (BRASIL, 1996; 2008). A obrigatoriedade da promo-
¢ao dos recursos de acessibilidade foi reforcada enquanto responsabilidade estatal. Por isso,
o Ministério da Educacao tem o dever de fornecer livros didaticos acessiveis para cumprir
tal tarefa (BRASIL, 2000a; 2000b; 2004; 2009; 2011a). A partir de 2009, passou-se a fazer uso
do padrio Digital Accessible Information System, cuja sigla é Daisy’, para producio e leitura de
livros digitais, criando-se o MecDaisy.

O referencial teérico-metodolégico que forneceu suporte para os estudos de pro-
cesso do audiolivro gravado a partir dos contos escolhidos para objeto da pesquisa foi o da
Critica Genética. Esse campo do saber foi capaz de propor critérios para a montagem de
dossiés genéticos, constituidos por manuscritos’, na sua maiotia digitais e nos quais ficou
registrado o percurso de criagao do audiolivro em questao (SALLES, 1998a; 2002; BIASI,
2002; 2010; GRESILLON, 2007; ANASTACIO, 2008).

2 Desenvolvido por meio de parceria com a Universidade Federal do Rio de Janeiro, através do Nucleo de
Computagio Eletronica — NCE, o MecDaisy possibilita a geragao de livros digitais falados e sua reprodugio
em 4udio, quer na modalidade gravada ou sintetizada. Este padrio apresenta facilidade de navegacio pelo
texto, permitindo a reprodugao sincronizada de trechos selecionados, o recuo e o avango de paragrafos ¢ a
busca de se¢bes ou capitulos. Possibilita, também, anexar anota¢des aos arquivos do livro, exportar o texto
para impressio em Braille, bem como a leitura em caracteres ampliados. Todo texto ¢ indexado, facilitando,
assim, a navegacdo por meio de indices ou buscas rapidas (BRASIL, 2011b).

3 Na Critica Genética, o termo manusctito nio ¢ usado apenas em seu significado restrito do ‘escrito a mao’,
mas tem ampliada a sua referéncia a documentos eletrénicos, documentos digitalizados e uma gama consi-
deravel de outros documentos de natureza diversa, conforme as vérias manifestacoes artisticas, contendo
sempre a ideia de registro. Salles (1998b, p. 17) denomina-os de “documentos de processo”.
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E tarefa do geneticista, ou do estudioso da génese de uma obra, remontar esse pro-
cesso de criagdo ao observar toda uma rede de operagcdes em que multiplas escolhas vao
sendo feitas, ao longo do caminho, pois “[...] os documentos do processo preservam uma
estética em criagdo, que surge para o critico genético como a estética do movimento criador”
(SALLES, 2002, p. 189).

Juntar e organizar o material produzido da génese do processo criativo do audiolivro
constitui, portanto, a montagem de um dossi¢ genético, com todos os registros e documentos
das etapas da constru¢ao do novo texto em audio. Tais indices ficaram registrados nos textos
de leitura marcados pelos atores que gravaram os textos; nas entrevistas; nos roteiros e vi-
deos; nos audios dos ensaios; nas versoes digitais das gravagodes; nos questionarios. Além
disso, pode-se também ter acesso a “informagoes exteriores a génese da obra, mas preciosas
para a analise”, como expde Biasi (2010, p. 40).

Esta obra é composta por cinco se¢oes. A primeira se¢ao ¢ a introducdo. A segunda
aborda os estudos interartes, que embasam a criacdo de midias sonoras, juntamente com o
arcabougo da Critica Genética, cuja metodologia de trabalho da suporte para a pesquisa e
regula o modus faciend; da pesquisa. Na terceira, encontra-se o corpus composto pelos dois
contos escolhidos e o processo de criagao do audiolivro. Nessa se¢do, enfatiza-se a impor-
tancia de um detalhamento da montagem dos dossiés de criagao desses contos passados para
a midia sonora. Esses dossi¢s referem-se as fases de pré-gravacgao, gravagao e pos-gravagao
do audiolivro, documentadas pelos registros deixados ao longo do processo. A questio da
acessibilidade e a participagao de pessoas com deficiéncia visual na recep¢ao do audiolivro
produzido, em sessoes de audi¢ao e respondendo a questionarios, compdem a quarta se¢ao,
trazendo reflexdes a respeito dessa recepgao, e, por fim, apresentam-se as conclusoes, na
quinta segao.
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I

A VOZ NAS TRILHAS DA CRIACAO DE MIDIAS SONORAS

A voz humana, com seu timbre, sua entonag¢ao, vibragao, modulagao, possui uma
coreografia vocal tal que, ao se criar uma midia sonora, valendo-se especialmente da utiliza-
¢ao da palavra oralizada, ¢ possivel provocar diferentes reagoes ou efeitos nos ouvintes, dis-
tintos daqueles que cada conto escrito teria causado no leitor. Entende-se, portanto, que a
vOz, como uma extensao do corpo, que provoca a imaginacio e desperta memorias adorme-
cidas no inconsciente de cada um, quando veiculada por meio de uma midia sonora, é capaz
de tornar textos literarios acessiveis ndo sé a um publico vidente, mas também aquele com
deficiéncia visual.

A historia desse “teatro invisivel”, ao qual se referiu Street (2000, p. 83), tem demons-
trado todo um percurso de aperfeicoamento na produgao de midias sonoras, chegando-se ao
estabelecimento de uma estética radiofonica. Assim, no processo de criagao do audiolivro
contendo os contos de Miriam Alves, A cega e a negra — uma fibula, e de Herbert George Wells,
A terra dos cegos, ha toda uma fortuna critica a ser mobilizada, ao tempo em que se enseja
enriquecer esse campo de estudos académicos ainda pouco explorado no Brasil.

A estética da voz e a oralidade midiatizada

A riqueza e as infinitas possibilidades expressivas da voz, “que encanta, fascina, con-
vida a ouvir o mundo”, tém sido vistas nos estudos de Spritzer (2005) como capazes de
provocar exercicios de imagina¢ao e as memorias dos ouvintes, provocando neles a elabora-
¢ao de toda a sorte de imagens mentais. A expressividade da linguagem radiofonica toca a
sensibilidade do publico-alvo, podendo leva-lo ao devaneio, a viajar com a voz do locutor,
bem como com os recursos sonoros daquela midia. E na radiofonizacio que se encontram
“os momentos que a voz ¢é senhora da a¢io, ou seja, onde a voz nao é um elemento a mais
no todo, como no teatro, mas sim, a protagonista onde nio existe a cena teatral” (SPRIT-
ZER, 2005, p. 23).

A histéria da radiodramaturgia é praticamente a histéria do radio. Criado na ultima
década do século XIX, veiculava pegas radiofonicas nos anos 1920, na Inglaterra, Franga,
Espanha, Alemanha, Cuba e, também, no Brasil. Essas pecas compunham uma fic¢ido com
diferentes formas de narrativas, que receberam denominagdes variadas, como pegas transmi-
tidas, teatro radiofonico ou radioteatro. Elas “representavam uma manifestagao acessivel e
popular, tendo por base uma concepgao realista onde som, ruidos e vozes ilustravam literal-
mente ambientes e situagdes” (SPRITZER, 2005, p. 38).

Centenas de pegas nacionais e estrangeiras foram entao transmitidas pelo radio, mui-
tas escritas por dramaturgos destacados, como Samuel Beckett, que “escreveu pegas direta-
mente para o radio e acreditava que a radiofonia valorizava aspectos fundamentais de seus
temas, como solidio, inquietagao e intolerancia” (SPRITZER, 2005, p. 42). Ainda outros
autores, como Bertold Brecht e Walter Benjamin, atuaram no radio, sendo que este altimo
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também foi locutor de seus préprios programas, os quais inclufam entrevistas e discussoes
de temas da atualidade.

A radiodramaturgia pressupde a voz expressiva, que comporta a presenca do ator.
Assim, Spritzer (2005), ao estudar a formacao do ator e sua atuagao, destaca o cuidado com

a voz, o instrumento por exceléncia a ser utilizado:

Ao atuar para ser ouvido, o ator tem como foco seu corpo tornado voz. As pos-
sibilidades de, através da voz, provocar o imaginario de quem escuta. Em frente
a0 microfone o ator trabalha com a consciéncia de quem fala em linha direta com

o outro, o ouvinte (SPRITZER, 2005, p. 58).

Portanto, diante do microfone, a presenga do ator se da pela sua performance vocal,
assim, o ator busca “sua imaginac¢do criadora para compor com as palavras e as entrelinhas,
a situagao, o personagem e a narrativa” (SPRITZER, 2005, p. 71). E, nesse movimento per-
formatico, seu corpo “fala”, ou seja, nessa fala, estdo presentes “o gesto, 0 som, a emogao, a
tonicidade, o movimento” (SPRITZER, 2005, p. 72), pois, entende-se que:

[...] apartada das possibilidades do visivel, a palavra assume a responsabilidade
pela acdo radiofonica. Acompanhado dos efeitos e dos siléncios que constituem
o0 espaco sonoro do radiodrama, o ator age nos meandros da sua imaginacao para
fazer vibrar a experiéncia interna do ouvinte (SPRITZER, 2005 p. 73).

A afirmagio de Silva (1999) reforca a mesma reflexio, relacionando-a ainda ao texto
que ¢ lido, no caso das midias sonoras:

[...] mesmo um texto que em principio nio é pensado em termos de oralidade,
ao ser vocalizado adquire materialidade e, portanto, identidade diferente. |...] a
intervenc¢do da voz significa conferir-lhe existéncia, realidade signica, uma vez
que ela dissolve tudo que é material em voz descorporificada, o que constitui a
sua esséncia ¢ significa a sua possibilidade artistica. A voz faz presente o cenario,
os personagens e suas intengoes; a voz torna sensivel o sentido da palavra, que é
personalizada pela cor, ritmo, fraseado, emocao, atmosfera e gesto vocal (SILVA,
1999, p. 54).

E a autora ainda comenta a contribui¢io de Zumthor (1985), o qual analisa como a
voz confere a palavra vocalizada caracteristicas que lhe sdo proprias: “A voz surpreende a
escrita engendrando e revelando outros valores que, na interpretacao, integram-se ao sentido
do texto transmitido, enriquecendo-o e transformando-o, por vezes, a ponto de fazé-lo sig-
nificar mais do que diz” (SILVA, 1999, p. 55).

Essa forca da voz, que reativa certa energia no ouvinte, desperta nele emogdes, sedu-
zindo-o. Sobre essas qualidades da voz, Kerbrat-Orecchinoni (2006) destaca a respeito dos
dados serem os paraverbais e nao verbais, “indicadores muito eloquentes do estado afetivo dos
participantes: as entonagoes, os olhares, as mimicas e, sobretudo, a voz sao vetores privilegi-
ados para a expressdao das emog¢oes” (KERBRAT-ORECCHINONI, 20006, p. 41).

A esse respeito, também, Street (2000) analisa a estética radiofonica e sua técnica de
escrita para o radio, tao importante para o desenvolvimento de uma produgao sonora. Des-
taca, de um lado, os textos de partida, com seus didlogos préprios e sua narragao, e, de outro,
as adaptagoes de tais textos para outras midias. Ressalta o cuidado necessirio com essas
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adaptagdes, ao serem recriados tracos do texto de partida para o de chegada e, a0 mesmo
tempo, possibilitar sua transformagao para um texto a ser ouvido. Isso porque uma adaptagao
considerada, por muitos, como bem sucedida:

[...] ndo se limita a copiar, a cortar o texto. Ela faz uma interpretacdo, ou se pre-
ferirem, faz uma versdo, que nos da a visdo do autor, as caracteristicas psicologi-
cas dos personagens. E podem faltar didlogos ou nascer outros, eliminarem-se
personagens, dar voz a quem no original mal se descobre. [...] em veiculos dife-
rentes. O autor usa a escrita; o adaptador, a palavra (STREET, 2000, p. 51-52).

Estudos a respeito da relagao entre oralidade e escritura apresentados por Blanche-
Benveniste (1998) advertem sobre a cautela ao se comparar a lingua falada com a escrita, uma
vez que a oralidade possui particularidades ligadas a expressividade. A autora indica:

St se quiere comparar la lengua de conversacién con la do escrito, no hay que
compararla con un escrito publicad, que ha sido enmendado, corregido y verifi-
cado, sino con un botrador de lo escrito |[...]. Alli vemos suertes de enmendas,
avances y retrocesos, una mezcla de lengua y metalengua (BLANCHE-BENVE-
NISTE, 1998, p. 22)*.

Assim, um texto que se concretiza sob a forma da palavra oralizada entra no processo
dinamico dessa expressio vocal, performatizada na pega artistica, potencializada em seu ca-
rater simbolico. Zumthor (2005) expde sobre as transformacgdes que ocorrem do texto es-
crito ao oralizado, pois ha ampliagao de signos intervindo e ampliando as significa¢oes. Leé-
se:

Na hora em que, em performance, o texto (que geralmente na nossa cultura, é
composto por escrito) se transforma em voz, uma mutacao global afeta suas ca-
pacidades significantes, modifica o seu estatuto semidtico e gera novas regras de
semanticidade. O tempo que continua a audi¢do e que dura a presenca, o gesto e
a voz colaboram (necessariamente) com o texto para compor o sentido (ZUM-
THOR, 2005, p. 148).

Importa destacar que performance, segundo o autor, “é o ato pelo qual um discurso
poético é comunicado por meio da voz e, portanto, percebido pelo ouvido. Se ocorre uma
mediatizagao (assim, pelo radio), o meio ¢ sé um suporte” (ZUMTHOR, 2005, p. 87).

Nas midias sonoras, essa propriedade da voz ocupa um lugar de grande importancia
por praticamente tornar-se a personagem maior desse palco vocal. Por essa raziao, como cita
Tavares (1992, p. 48), “nas radionovelas tradicionais [...] havia a relacao do timbre de voz
com um tipo de personagem”. Esse entendimento foi registrado nos estudos de Zumthor
(2005) da seguinte maneira:

[...] @ voz é uma cvisa, isto é, que ela possui, além de qualidades simbdlicas, que
todo mundo reconhece, qualidades materiais ndo menos significantes, e que se
definem em termos de tom, timbre, alcance, altura, registro. Isto também ¢é

4 Se se quer comparar a lingua oral com a lingua escrita, nio hd como compara-la com um texto publicado
que tenha sido revisado, corrigido e verificado, mas com um rascunho do escrito. [...] Ali encontramos
emendas, avangos, retrocessos, comentarios, uma mistura de lingua e metalingua (traducéo nossa).
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verdade que o costume, nas diferentes sociedades, frequentemente liga um sen-
tido proprio a algumas dessas qualidades (ZUMTHOR, 2005, p. 62).

Todavia, essa tradicao teve suas excecoes, conforme aponta Tavares (1992), sobre a
LINTAS’, uma agéncia de publicidade existente em Sio Paulo na década de cinquenta, na
qual o foco para a escolha do ator centrava-se na aproximag¢ao de sua voz com a constru¢ao
do perfil dos personagens da radionovela. Assim, “o ator teria de interpretar com sua voz
uma personagem determinada, ndo um padrio ja estabelecido que relacionava carater com
timbre de voz: o vilao poderia ter voz grossa ou fina, a heroina nao precisava ser um soprano
de voz delicada” (TAVARES, 1992, p. 37-38).

O adaptador usa a linguagem verbal, no caso, a palavra no seu registro oral, bem
como os mais diversos recursos sonoros para atingir os efeitos desejados. Dessa forma, na
estética radiofonica, passaram a ter importancia varios aspectos, dentre eles a sonorizagao, o
que motivou a implantagao de trabalhos especializados na area, desenvolvidos por sonoplas-
tas, produtores, editores, dentre outros. Com relagio ao inicio da atuagao do profissional da
sonoplastia, Street (2006) destaca que, na verdade, o que se “queria [era] um técnico de rui-
dos, alguém que se encarregasse de ‘fabricar’ os efeitos do som no estudio” (STREET, 20006,
p. 83).

Silva (1999) alerta para a necessaria articulagao entre todos os elementos que consti-
tuem o texto radiofonico, que nao existem por si s6 ou apenas para produzir um efeito iso-
lado. Argumenta a autora:

Quando sonoplastia e texto entram em equivaléncia, um traco da materialidade
da palavra é emprestada a sonoplastia e vice-versa. Trata-se da transmutagiao do
verbal em sonoplastia (efeito sonoro e trilha) e da sonoplastia em verbal num
processo de equivaléncia, justaposicao dos sentidos em que paralelismo e simul-
taneidade se equilibram (SILVA, 1999, p. 81).

As midias sonoras, portanto, estdo para além da palavra oralizada. A ordenagao dos
varios elementos sonoros numa linguagem radiofonica é capaz de compor uma mensagem
que seduza o ouvinte, provocando sua imaginac¢ao e devaneios, como também despertando
memorias.

Os elementos que compdem essa linguagem sonora corroboram a ctiagio de um
espaco e de uma atmosfera propicios para a constru¢ao dos personagens das historias veicu-
ladas por meio de midias sonoras. Dentre eles, pode ser lembrada a utilizagao do ritmo; dos
didlogos; enfim, da sonoplastia, que inclui a musica, o ruido, o siléncio. Esses ruidos “perdem
sua unidade conceitual a medida que sio combinados entre si a fim de compor uma obra
essencialmente sonora com o ‘poder’ de sugerir imagens auditivas ao imaginario do ouvinte”
(SILVA, 1999, p. 71).

Contextualizados no texto radiofonico a ser produzido, esses varios elementos pas-
sam a ter significagdes proprias e a atuar como signos, ou seja, como formas de fazer uma
mediagao do mundo ou de representar o objeto que se deseja representar. Assim, uma pausa

5> A LINTAS ¢ agéncia de publicidade multinacional, fundada na Inglaterra por Ivor Cooper, em 1930, e, no
Brasil, conforme Tavares (1992, p. 34), era a agéncia “detentora da conta Gessy-Lever, uma das responsaveis
pelo lancamento da radionovela no Brasil, criou o seu préprio nicleo de criagio de novelas no inicio da
década de cinquenta, em Sio Paulo. Era do interesse da Gessy-Lever manter o seu nome ligado a produgio
de radionovelas para permanente veiculacio dos anincios dos seus produtos junto ao publico feminino”.
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maior, um siléncio, pode nio ser simplesmente uma falha ou uma demora na continuidade
da peca, mas algo deliberado, com determinada significa¢ao, que pode destacar a continui-
dade sonora ou mesmo apresentar um momento de expectativa para o ouvinte. Por meio
dessas pausas, muitas vezes, o ouvinte é convidado a acompanhar a narrativa que ouve,
dando-lhe tempo para ir completando mentalmente os enunciados sonoros que se seguirio.

Similarmente, os ruidos podem nio ser barulhos indesejaveis e inoportunos, mas
atuar como efeitos sonoros; tornam-se entao “ruidos desejaveis”, na expressao de Silva
(1999, p. 75), alcangando o status de efeitos sonoros, que objetivam compor uma cenografia
acustica. Toda uma sugestiao de imagens auditivas se coloca para o ouvinte, de modo que “o
ruido fornece informagdes, pistas, atua como indice do objeto representado a fim de que o
ouvinte reconheca e estabeleca associagoes, que, pelo carater referencial assumido pelo ruido,
da-se por contiguidade” (SILVA, 1999, p. 75-76). Constroem-se, assim, as imagens sonoras
decorrentes do processo perceptivo entre as impressdes do ouvinte e as representagoes sen-
soriais que ele capta pela audigao.

Compondo a chamada trilha sonora, a musica, em si também uma linguagem carre-
gada de valores simbdlicos, serve para apoiar esse texto radiofonico, “além de incrementar
os efeitos que resultam da palavra ou do ruido na conformacgio desta imagem sonora”
(SILVA, 1999, p. 78). Sua utilizagdo cumpre a fungao de separar cenas ou partes de um con-
junto expressivo por meio de molduras ou cortinas sonoras; ou ainda serve para ambientar
emocionalmente um texto, pela criacao de determinada atmosfera sonora.

As reflexoes de Zumthor (1985), sobre o poder da ambientagdo sonora, assim se
expressam: “ha em muitos de nés como que uma nostalgia, e em outros, a vontade de redes-
cobrir valores que pensavam perdidos, desafiando o poder da palavra escrita, sempre domi-
nante” (ZUMTHOR, 1985, p. 8). As sessoes de poesias verbalizadas, os saraus literarios, o
rap, constituem inumeras situagdes que demonstram um retorno a voz, pois “é indispensavel
que a voz viva experimente o desejo vital de refomar a palavra, para usar uma expressao cuja
forca deve ser plenamente restabelecida” (ZUMTHOR, 1985, p. 8). E tal movimento se co-
loca na contramao da valorizagao secular ocidental da palavra escrita, no qual outras artes
também podem ser inseridas.

A tradugio interartes e a convergéncia das midias

Os estudos de traducio sio recentes, situam-se em torno dos anos 70 do século XX,
e os estudiosos de entdo se preocupavam mais com os principios linguisticos, com os proce-
dimentos técnicos, do que em fazer uma articulagao entre traducao e estudos literarios. Dois
movimentos ocorreram em relagdo aos estudos da tradugao, que deram novas diretrizes a
esse campo do saber: um movimento normativo e outro descritivo dos estudos tradutorios.

Uma das preocupagodes de tedricos mais normativos, segundo Rodrigues (2000),
como Nida e Catford, era a manuten¢ao das caracteristicas do que acreditavam serem os
tracos essenciais do original em sua traducdo; ou seja, os normativos pensavam ser possivel
a equivaléncia de termos entre o texto-alvo e o texto de chegada. Para os adeptos da corrente
normativa da traducio, o texto de partida era o texto original, enquanto a sua traducao seria
um desdobramento do primeiro, sendo sempre inferior aquele.

Nida fez uso da metafora dos vagées de trem para visualizar o que seria o processo
tradutorio. Assim, as palavras de uma sentenga seriam como uma fileira de vagoes de carga,
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que deveriam chegar intactos do polo de partida ao de chegada. Assim, os significados da
lingua de partida chegariam fechados, intactos a lingua-alvo e a cultura-alvo (ARROJO,
1992), nao havendo, pois, espago para interpretagoes ou releituras do tradutor.

Ja tedricos menos dogmaticos e mais adeptos dos estudos descritivos da tradugao,
como Even-Zohar (1978) e Lefevere (2007), salientam a diferenca e a alteridade no processo
tradutério, assumindo uma postura menos normativa, investigando a posi¢ao da tradugido
dentro da cultura da lingua-alvo.

Lefevere (2007) afirma que a tradugao é uma categoria histérica em movimento, es-
tando a produgao de textos literarios sujeita a restricdes ideoldgicas, muitas vezes impostas
por institui¢oes de poder da cultura de recepgao. O poder do patrono, ou do mecenato, ou
da patronagem, que financeiramente arca com tais tradugdes, ou que as apoia, de alguma
maneira, ¢ que constringe esse texto e impoe como ele vai chegar na cultura de recepgao.

Venuti (2002), ao tratar de patronagem, esclarece que o mecenato pode exercer in-
fluéncias sobre o tradutor, uma vez que, como exp6s Lefevere (2007, p. 35), “é constituido
port trés elementos que podem ser vistos interagindo de diferentes formas”: o ideoldgico, o
economico e o componente de szazus. Tais influéncias se manifestam nas opgoes tradutorias
por meio de estratégias que tornam o texto mais proéximo da cultura-alvo ou nao. Dentre as
formas de manipulagao literaria, que influenciam a postura do tradutor, destaca-se a escolha
pela omissio de termos ou de tragos da cultura de origem, no texto de chegada, quando
ocorre uma domesticagao do texto-fonte; ou a conservagao de expressoes, termos, enfim,
tragos estrangeiros, no texto-alvo, quando acontece uma estrangeirizagao do texto de partida
(VENUTI, 1995).

Segundo Even-Zohar (1978), os polissistemas da cultura de partida e da de chegada
devem sempre ser levados em conta pelo tradutor, ja que influenciam a postura do tradutor.
Dentre esses sistemas, estariam os religiosos, os politicos, os educacionais, os financeiros,
cuja ideologia deixa marcas no texto de chegada.

Lefevere (2007) ainda reconhece que ha uma dinamicidade entre todos esses sistemas
e “uma cultura, uma sociedade ¢ o ambiente em que o sistema literario atua. Este e os outros
sistemas pertencentes ao sistema social estao abertos uns aos outros: eles se influenciam mu-
tuamente” (LEFEVERE, 2007, p. 33). Portanto, ha toda uma teia de influéncias que marca
o processo tradutorio e que precisa ser considerada.

Nessa visao em que se deixa margem para escolhas interpretativas por parte do tra-
dutor, ele nao é mais visto como agente de um trabalho puramente mecanico, como ditavam
as abordagens tradutérias mais tradicionais. Acredita-se que, ao traduzir um texto, ocorre
uma releitura ou um processo de recriagao do texto-fonte. Sera estabelecido, entdo, um dia-
logo, até muitas vezes inconsciente por parte do tradutor, com outros textos, em que 0 NOVO
texto se abre a um didlogo com tantos outros, numa remissao potencialmente infinita. Esse
fenémeno de articulacdo entre textos é conhecido como intertextualidade. Segundo Derrida
(1973), a tradugao ¢ suplemento de anterioridade, pois ¢ o suplemento que d4 a anterioridade
o que lhe falta.

Derrida (1973) acaba abalando a dominag¢ao do centro, concedendo as margens um
lugar de destaque. Dentro dessa ideia de abalo do centro em detrimento das “diferencas”,
pode-se pensar, por exemplo, que a Desconstru¢ao abriu espago para que se realizassem os
estudos de literatura emergentes ou de grupos minoritarios, algo que contribuiu, ainda, para
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o grande éxito dos Estudos Culturais, o que significou uma abertura revolucionaria nos es-
tudos literarios.

O conceito de obra de arte original é questionado pelo jogo de diferencas e remissoes
que ocorre em qualquer tradugio, sendo que os signos traduzidos de um texto a outro se
relacionam entre si por meio de rastros, que vao passando de uma cadeia de interpretacdo ou
releitura a outra. Tais conceitos desconstroem ou dessacralizam a obra-fonte, abalando a
concepgao de uma origem plena, o que coloca em xeque a legitimidade do pensamento tra-
dicional. Portanto, “o original ndo é objeto fixo, [...] vive, sobrevive, na e pela sua prépria
transformacao produzida pela leitura” (RODRIGUES, 2000, p. 206). Segundo essa 6tica, o
texto traduzido suplementa o primeiro por meio de novas interpretagoes e assume o estatuto
de um novo texto original, tanto quanto o primeiro que o inspirou.

Todavia, a adaptacao de obras literarias para outras midias passa, com frequéncia, por
embates dos que veem essa tradugao como uma profana¢iao da obra de arte, devido a um
ran¢o de preconceito em relagao a cultura de massa. Como explicita Stam (2000), referindo-
se especificamente ao cinema:

A linguagem convencional da critica sobre as adapta¢des tem sido, com frequén-
cia, profundamente moralista, rica em termos que sugerem que o cinema, de al-
guma forma, fez um desservico a literatura. Termos como “infidelidade”, “trai-
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¢i0”, “deformacio”, “violagao”, “abastardamento”, “vulgarizacao”, e “profana-
¢a0” proliferam no discurso sobre adaptagoes, cada palavra carregando sua carga
especifica de ignominia. “Infidelidade” carrega insinuagoes de pudor vitoriano;
“traicdo” evoca perfidia ética; “abastardamento” conota ilegitimidade; “deforma-
¢A0” sugere aversao estética e monstruosidade; “violagao” lembra violéncia se-
xual; “vulgarizacdo” insinua degradacio de classe; e “profanacao” implica sacri-

légio religioso e blasfémia (STAM, 2000, p. 20).

A superioridade da palavra escrita sobre a imagem ou da cultura erudita sobre a po-
pular, sendo a primeira frequentemente tao aclamada pela estética dominante, ainda persiste,
sendo que os estudos sobre intertextualidade vém na direcio de valorizagdo também das
obras adaptadas de uma midia a outra. Sao simulacros de outras obras e um modo de demo-
cratizar a arte, mas nao convém atribuir-lhes um valor negativo, pois a elas se deve a perpe-
tuagao da obra que lhes deu origem.

Segundo Deleuze (1974), o simulacro nao pode ser visto como copia degradada, mas
como ocultador de uma poténcia positiva que nega o original, a cpia, o modelo e a repro-
dugdo, reafirmando o estatuto da divergéncia e do descentramento. Eis porque Deleuze
(1974) define a modernidade como a poténcia do simulacro, repudiando a concep¢ao desse
simulacro como falso, mas instituindo-lhe o seu carater de singularidade livre e transgressora.
Ele introduz a ideia de que na obra de arte moderna e experimental encontra-se ante o exer-
cicio do descentramento, da divergéncia, da anarquia, da heterogeneidade, da simultaneidade,
assumindo uma atitude libertadora ou emancipadora, capaz de propor ideias alternativas e
plurais.

Dentro desse debate, a tradugao intersemiotica, que congrega codigos diferentes e
constitui um campo de interesse central nas questdes de traducao abordadas, implica numa
leitura critica da obra literaria como transcriagao. Entende-se pelo fendmeno da transcriagao
todo ato de leitura e interpretacio, que nao se encontra desvinculado do contexto historico
e cultural em que se realiza, sendo “impossivel resgatar integralmente as inteng¢oes € o
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universo de um autor, exatamente porque essas intengoes € esse universo serao sempre, ine-
vitavelmente, nossa visao daquilo que poderiam ter sido” (OLIVEIRA, 2004, p. 50). Assim,
transcriacdo, termo cunhado por Campos (1992), nomeia uma forma de tradugao que vai
além dos limites do significado, colocando em movimento o préprio processo de significacao

numa outra lingua.

Entio, para nods, traducio de textos criativos serd sempre recriacdo, ou criacao
paralela, autbnoma, porém reciproca. Quanto mais incado de dificuldades esse
texto, mais recriavel, mais sedutor enquanto possibilidade aberta de recriagio.
Numa traducdo dessa natureza, nao se traduz apenas o significado, traduz-se o
proprio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua materialidade mesma (CAMPOS,
1992, p. 35).

Conclui-se, assim, que aquele que interpreta um texto literario, por exemplo, nao tem
que ser fiel a esse texto, mas fiel, sim, a visdo estética da obra e a visio de mundo daquele
que o interpreta e o traduz para outra midia, outra cultura, outra época, outro tempo.

Ao refletir sobre as diversas rela¢cSes intermidias, linguagens e textos, dentro do es-
copo dos Estudos Interartes, Cliver (2006) destaca:

Intermidialidade diz respeito ndo sé aquilo que nés designamos ainda ampla-
mente como “artes” (Musica, Literatura, Danca, Pintura e demais Artes Plasticas,
Arquitetura, bem como formas mistas, como Opera, Teatro ¢ Cinema), mas tam-
bém as “midias” e seus textos, ja costumeiramente assim designadas na maioria
das linguas e culturas ocidentais. Portanto, ao lado das midias impressas, como a
Imprensa, figuram (aqui também) o Cinema ¢, além dele, a Televisao, o Radio, o
Video, bem como as varias midias eletronicas e digitais surgidas mais recente-
mente (CLUVER, 2006, p. 18-19).

Em seus estudos sobre a performatividade intermidiatica, Claver (2006) nao so6 re-
pensa a questao da transcriacao, como reflete sobre toda uma variedade de midias contem-
poraneas, ainda afirmando que as fronteiras entre elas terminam por se dissolver. De acordo
com o autot, o “texto intersemiodtico ou intermidia recorre a dois ou mais sistemas de signos
e/ou midias de uma forma tal que os aspectos visuais e/ou musicais, verbais, cinéticos e
performativos dos seus signos se tornam inseparaveis e indissociaveis” (CLUVER, 2006, p.
20).

Nessa mesma esteira de reflexao, Salles (2010b), ao analisar os processos de criag¢ao
nas artes, sugere que hoje ha “indefini¢oes de fronteiras, no que diz respeito a midias e a
géneros” (SALLES, 2010b, p. 521). A autora apresenta, assim, como vé a convergencia entre
as midias na arte contemporanea:

Na expansao destas fronteiras hd, naturalmente, invasao de outros territorios,
gerando modificagdo em ambos. Ao mesmo tempo, ha um grande nimero de
artistas que atuam em mais de uma midia e uma grande diversidade de espetacu-
los multimidia. E interessante observar que, provavelmente como reflexo disso,
vemos o uso de termos como “expandido”, “contaminado”, “convergéncia”,
“hibridizacdo” e “entre-imagens”, pela critica. Ha também a necessidade de re-
correr a palavras compostas, como video-instalagdo, palestra-espetaculo, video-
danca, livro-reportagem, slide-show, etc., na tentativa de defini¢ao dessas obras
que acontecem na relacio entre diferentes meios (SALLES, 2010b, p. 521).
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Seguindo tal linha de raciocinio, traz-se para esta discussao outra palavra composta,
o audiolivro literario. Ao analisar o processo de criacao dessa midia, ¢ possivel verificar uma
inter-relagdao de diversas artes, que entram em convergéncia para alcangar um mesmo obje-
tivo, bem como varios tipos de tradu¢iao que sao acionados em semelhante percurso. Assim,
ao se traduzir um texto estrangeiro para o portugues, visando passa-lo para outra midia, rea-
lizam-se os trés tipos de tradugao discutidos por Jakobson (1991). O autor sugeriu: o pri-
meiro, o processo intralingual, ou seja, aquele que ocorre dentro da prépria lingua, com suas
variagOes linguisticas, seus regionalismos, ou, ainda, pensando-se na utilizagdo do recurso da
parafrase nas tradugoes; o segundo, interlingual, entre idiomas diferentes; e o terceiro, a tra-
dugdo intersemidtica ou entre signos diferentes, como: do literario para outros sistemas se-
mibticos ou outras midias, como a televisdo, o cinema, a danga, o audiolivro, o mundo das
histérias em quadrinhos, dentre outros.

Assim, a constru¢ao de um audiolivro literario produzido a partir da tradu¢ao de um
texto-fonte em lingua estrangeira passa por essas trés etapas tradutorias. Ao fazé-lo, resgata-
se a literatura no seu registro de origem, que ¢ o da literatura oral.

O conjunto de manifestagoes literarias de uma comunidade ou sociedade, expresso
pela palavra falada ou cantada, caracteriza a literatura oral, difundindo valores tradicionais,
ligados pela memoria. A base de comunicagao é a performance expressiva do artista, centrada
na oralidade, como presencia-se na literatura de cordel, por exemplo.

Discutindo a natureza do produto audiolivro, Anastacio (2010) ressalta que, ao se

adaptar um texto literario a nova midia, busca-se, entao:

[...] ndo perder de vista a funcdo que esta exerceria no polo receptor, no caso,
voltado para a oralidade. [...] E a cultura do publico alvo que se privilegia, muitas
vezes, na tradugdo para que a comunica¢do com o polo receptor aconte¢a de
forma mais fluida na recepcao do audiolivro (ANASTACIO, 2010, p. 1006).

Esse processo de recriagao intermidiatica implicaria ainda numa autoria coletiva, con-
tando com a atuagao de diretores, roteiristas, atores, editores, considerando “que cada um
reconfigura o texto, a0 tempo em que o retoma para adapta-lo a outra midia” (ANASTACIO,
2010, p. 106). Tem-se, assim, uma criagao que ¢ coletiva, o que implica na questao de estudos
sobre autoria, sobre a qual Salles (20006) assim se posiciona:

Os artistas — sujeitos constituidos e situados — agem em meio a multiplicidade de
interagoes e didlogos e encontram modos de manifestacio em brechas que seus
filtros mediadores conquistam. O proprio sujeito tem a forma de uma comuni-
dade; a multiplicidade de interacGes nao envolve absoluto apagamento do sujeito
e 0 Jocus da criatividade ndo é a imaginacao de um individuo. Surge, assim, um
conceito de autoria, exatamente nessa interacio entre o artista e os outros. F. uma
autoria distinguivel, porém nio separavel dos didlogos com o outro; nao se trata
de uma autoria fechada em um sujeito, mas nao deixa de haver espaco de distin-
¢do. Sob esse ponto de vista, a autoria se estabelece nas relagdes, ou seja, nas
interagbes que sustentam a rede, que vai se construindo ao longo do processo de
criacio (SALLES, 20006, p. 161).

Sobre essa questao, muitas outras reflexdes sao ainda possiveis, considerando-se sem-
pre a especificidade de cada area artistica; formas relacionais diversas de autoria continuam

impulsionando novos estudos e pesquisas, conforme anuncia Pedroso Junior (2009):
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Entrelacam-se diferentes linguagens, espacos e sujeitos, dando origem, dessa
forma, a um novo zexto, agora sustentado por varios medias. Atravessando fron-
teiras demarcadas entre campos de investigagao artisticos e nao-artisticos, o pes-
quisador torna-se o mediador desse transito entre fronteiras (PEDROSO JU-
NIOR, 2009, p. 110).

Isso porque os campos de Estudos Interartes, ou Estudos da Intermidialidade, tém
investigado as artes tradicionais sendo remediadas ou enriquecidas pelas novas midias. As-
sim, criam-se possibilidades e tantos outros espacos de divulgacao nunca antes imaginados,
numa rede signica que vai sendo tecida ao longo dos processos genéticos que vao surgindo.

As narrativas sonoras sob uma perspectiva genética

Os estudos de génese sao o objeto de um campo do saber denominado Critica Ge-
nética, que teve sua origem na pesquisa literaria; olhando, estudando, analisando o movi-
mento da producdo da escrita registrado nos manuscritos literarios modernos, o foco seria
“a literatura como um fager, como atividade, como movimento”, nas palavras de Grésillon
(2007, p. 19). Nessa perspectiva, entende-se que nao existe o texto definitivo, sacralizado,
mas que ele pode ser infinitamente reorganizado, pelo menos enquanto o seu criador estiver
vivo. A abordagem que “atenta aos processos de concep¢ao, aos fenémenos da textualizagao
e que visa a um estudo dos processos criativos, é a da critica genética” (GRESILLON, 2002,
p. 221).

Na segunda metade do século XX, com a criagao de um grupo de pesquisa no Centre
National de Recherche Scientifigue (CNRS), reuniu-se um grupo de cientistas com a tarefa de
estudar manuscritos do poeta Heinrich Heine, que haviam sido adquiridos pela Biblioteca
Nacional de Paris, nos anos 1960. Os documentos precisavam ser organizados e, a partir
desse trabalho empirico, nasceu esse campo do saber conhecido como critica genética. Como
os pesquisadores ampliaram a discussao a respeito dos estudos de manuscritos e a Biblioteca
Nacional implantou uma politica de aquisi¢ao de novas cole¢des, o grupo de pesquisa fundou
o Institut des Textes et Manuscrits Modernes, conhecido sob a sigla ITEM (LEBRAVE, 2002, p.
97-98)° .

Deus-se inicio, assim, ao desenvolvimento da critica genética, que nasceu como uma
metodologia de trabalho que buscava observar, identificar, classificar, descrever e analisar os
movimentos do processo de criagao registrados nos manuscritos literarios estudados. O foco
seria, na verdade, voltar-se para o texto em movimento, o que levaria os estudiosos a questi-
onar a existéncia de um texto definitivo. Hoje, como um eixo teérico-metodolégico relevante
de trabalho, a critica genética volta o seu olhar para o processo criador presente nao sé para
o percurso da produgao literaria que se deseja analisar, como também para outros tipos de
manuscritos, como musicais, de desenho, arquitetura, danca, teatro, cinema, ou para cadet-
nos de laboratério, dentre outros. Nesse amplo leque de possibilidades, podem estar

6 “Assim como o livto, como o quadro, como toda obra de arte, o manusctito faz parte dos valores culturais

e dos objetos do patrimoénio nacional. Um nimero cada vez maior de Estados toma consciéncia da urgéncia
de preservar esses tesouros, insubstituiveis em sua respectiva histéria cultural. Assim, cerca de trinta paises
assinaram, em 1987, uma carta da UNESCO para garantir a preservagido da memoria escrita dos séculos
XIX e XX” (GRESILLON, 2007, p. 110).
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incluidos também manuscritos digitais, como versdes em audio geradas no processo de cri-
acao de um audiolivro.

A abordagem da critica genética esta “atenta aos processos de concepgio, aos feno-
menos de textualizagdo e visa a um estudo dos processos criativos”, segundo Biasi (2002, p.
221); esses processos aparecem registrados em diversos manuscritos, cujos documentos de
trabalho podem ser identificados como rascunhos, projetos, esbogos, que contenham rasu-
ras, enfim, registros da criagdo, em constante movimento.

Aprofundando essa reflexdo, Ferrer (2002) expressa a natureza de tal movimento
criador, indicando que “[...] a criagdo nao ¢ unicamente, e talvez nem mesmo principalmente,
uma questdo de acumula¢iao, mas também um processo de renuncia. Renunciar aos pressu-
postos: apagar, rasurar, cortar, abandonar um estagio para passar ao seguinte” (FERRER,
2002, p. 216).

Essas a¢Oes sao partes intrinsecas de todo processo de criagdao e contém a riqueza
do percurso que vai sendo percorrido, construido até chegar a determinado estagio no qual
pode haver um término, mas, provavelmente, nao definitivo. O fato é que novas agdes po-
derdo sempre ser realizadas, o texto modificado, outro criado, e assim indefinidamente o
processo semidtico apontara para um campo infinito de possibilidades.

Na verdade, “a génese da obra de arte ¢ o resultado de uma série de sacrificios cus-
tosos, de compromisso, de reequilibrio e de transagdes compensatorias” (FERRER, 2002, p.
216). Isso porque nao ¢ real a existéncia de um percurso de criagio pré-determinado, mas
infinitas decisoes devem ser tomadas, o que exige determinacao do artista. “[...] Assim, nessa
cadeia semibtica, 0s tragos € as cicatrizes [...] estdo sujeitos a um processo de reinterpretacao
e de sobredeterminac¢ao, que os dissimula numa rede de novas determina¢oes” (FERRER,
2002, p. 217).

E tarefa do geneticista ou do estudioso da génese de uma obra remontar esse pro-
cesso de criagao ao observar toda uma rede de operagdes em que multiplas escolhas vao
sendo feitas, ao longo do caminho, pois “[...] os documentos do processo preservam uma
estética em criagao, que surge para o critico genético como a estética do movimento criador”
(SALLES, 2002, p. 189).

Importa considerar as caracteristicas dos documentos do processo, ou dos manus-
critos modernos, como explicita Grésillon (2007), pois:

[...] 0 objeto dos estudos genéticos é o manusctito de frabalho, aquele que porta os
tracos de um a7, de uma enunciagdo em marcha, de uma criagao que esta sendo
feita, com seus avangos e seus bloqueios, seus acréscimos e seus riscos, seus im-
pulsos frenéticos e suas retomadas, seus recomegos e suas hesitacoes, seus exces-
sos ¢ suas faltas, seus ganhos e suas perdas (GRESILLON, 2007, p. 51-52).

Assim, o manuscrito como um objeto material comporta o suporte, as ferramentas,
a escrita, o espago grafico, a rasura. O papel ¢ o material mais utilizado, com toda sua diver-
sidade de formato, espessura e cor, bem como formas de uso e organizac¢ao. Mas outros
suportes se apresentam, na medida em que a critica genética se estende a outras artes, inclu-
indo até o compact disc com audio, ou o digital video disk com imagens de making of de filmes,
que também sao considerados documentos de processo a serem estudados. De modo que
também se pode falar de toda uma variedade de ferramentas, como o lapis, as canetas, mas,
também, as canetas digitais para serem usadas em tabloides especiais, gerando diversos
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arquivos digitais para serem trabalhados nos computadores. Sobre as mudangas nas ferra-
mentas e na escrita, sabe-se que:

[...] bastaram menos de duas geracGes para que o aluno passasse da lousa para o
computador; menos de cinquenta anos para que se utilizasse sucessivamente o
caderno pautado ou quadriculado, os ficharios para folhas destacaveis, a pena, a

caneta-tinteiro (de recarga ou de cartucho), a caneta esferogrifica, a bic e a hidro-
grafica (GRESILLON, 2007, p. 72).

Essas a¢des fundamentais podem valer-se das recentes contribui¢cdes da informatica,
nao apenas para a digitacao dos textos, como também para trazer documentos de trabalho
que carreguem a imagem ¢ o som, com condi¢des de ampliar a quantidade e a qualidade dos
manuscritos. E o que Salles (1998b, p. 16) sugere quando afirma que “h4, ainda, processos
criativos de obras que tém as novas tecnologias como suporte”; e continua: “arquivos esses
que serdo tratados como os outros manuscritos”. Nesse sentido, Grésillon (2007) afirma:

Acreditamos sonhat: copiar com um scanner de alta defini¢do os fac-similes, acres-
centar a eles as transcricdes, os comentarios genéticos, e no caso de pecas de
teatro, o som dos ensaios e representagdes, a imagem da primeira encenagao, a
versao textual revista e corrigida pelo autor em funcdo dessa primeira represen-
tacdo. [...] No entanto, como sempre em informatica, a maquina ¢ uma ferra-
menta (e uma ferramenta de uma capacidade de memoria, de rapidez e de eficacia
inusitadas), mas nio poderia substituir os comandos do pesquisador (GRESIL-
LON, 2007, p. 261-262).

Todas essas alteraces tém sido significativas para os estudos de processo, influenci-
ando a escritura, como chama atencao a autora, reafirmando a influéncia dos materiais e
instrumentos utilizados pelo criador ao construir sua obra. Também ¢é importante pensar que
as novas ferramentas tecnoldgicas apresentam novas situagoes a serem discutidas, pois, em
muitos casos, até “suptrimem o vestigio da reescritura” (GRESILLON, 2007, p. 63). E por
isso que muitos questionam o fato de os tempos atuais serem uma era sem rascunhos, ainda
que existam programas computacionais capazes de registrar todas as modificagdes no texto,
mantidos em sucessivos arquivos de audio ou de video.

Considerando a localizagao da escritura no espago grafico dos rascunhos, verifica-se
que esta apresenta variacOes amplas, quer seja tal escritura ordenada de forma linear, ou em
dire¢oes e posicoes diversas, passando a ocupar até as proprias margens das paginas. Tam-
bém o preenchimento do espago ¢ diverso, pois se tem variados “[...] tipos de escrita (pe-
quena ou grande), dos indices de rasuras e reescrituras, das dimensoes das margens e, sem
davida, dos géneros literarios implicados” (GRESILLON, 2007, p. 91). Entao, todas essas
caracterfsticas devem ser observadas quando se pretende fazer um estudo de génese que,
com o passar dos anos, tem assumido uma diversidade de perfis.

Quanto a rasura, além de vir carregada de significados que traduzem o movimento
de determinada génese, ela pode suscitar questoes em si mesma. Assim, acredita-se que:

Paradoxalmente, a rasura ¢ simultaneamente perda e ganho. Ela anula o que foi
escrito, a0 mesmo tempo em que aumenta o nimero de vestigios escritos. E
nesse proprio paradoxo que repousa o interesse genético da rasura: seu gesto
negativo transforma-se para o geneticista em tesouro de possibilidades, sua

32



funcio de apagamento da acesso ao que podetia ter-se tornado texto (GRESIL-
LON, 2007, p. 97).

Dessa forma, a rasura testemunha a temporalidade do processo da escritura, mos-
trando meandros dos movimentos da criagdo, que vém revestidas de formas diversas, con-
forme seu aparecimento e o suporte em que esteja registrada. Quanto a reescritura, sabe-se
que:

Reescreve-se a fim de conseguir uma melhor adequaciao do texto e da imagem
abstrata que dele se tem confusamente. Desloca-se porque se estima que deter-
minada unidade fica melhor em um lugar mais acima ou mais abaixo no texto.
Suprime-se para estreitar, renunciar, rejeitar, censurar, etc. (GRESILLON, 2007,
p. 100).

Essas situagoes apontam, portanto, para o exercicio da rasura e suas fungoes, po-
dendo aparecer em varias modalidades, no processo criativo, como o acréscimo, o apaga-
mento, a substitui¢cao, o deslocamento e a supressao. As rasuras devem ser avaliadas dentro
do prototexto que o geneticista deseja analisar e a nogao de prototexto comporta:

O conjunto constituido pelos rascunhos, manuscritos, provas, ‘variantes’ vistos
sob o angulo do que precede materialmente uma obra quando essa ¢ tratada
como um texto, e que pode estabelecer uma relacdo com ela |...]. Estabelece-se,

portanto, em principio que o prototexto € o texto / estd dentro dele, e vice-versa
(GRESILLON, 2007, p. 149).

O dossié genético é compreendido como “um conjunto constituido pelos documen-
tos escritos que podem ser atribuidos a posteriori a um projeto de escritura determinado cujo
fato de resultar ou nio num texto publicado importa pouco” (GRESILLON, 2007, p. 147).
Assim, monta-se primeiro um dossi¢ genético, que sera composto de todos os documentos
de trabalho que se conseguir reunir sobre determinado processo de criagao. E entao, a partir
da montagem do dossi¢, ¢ importante decidir qual recorte sera analisado; ou seja, como sera
o prototexto recortado daquele dossi¢, entendendo-se que o prototexto ja contém o filtro
interpretativo do geneticista, os seus interesses, a sua maneira de ver o mundo, que ¢ unica e
singular.

Portanto, ¢ importante estabelecer o corpus, seguido da coleta do maior nimero de
documentos manuscritos possivel, que serdo datados e colocados em ordem cronoldgica
(BIASI, 2010). A ordem cronolégica do processo criativo aparece na organizacao dos docu-
mentos de processo; estes sao compostos pelas varias espécies de manuscritos, apresentados
em seus fac-similes e respectiva transcri¢ao, quando for necessario. Portanto, “a reconstitui-
¢ao de uma génese implica um protocolo preciso e exige o respeito de uma sucessividade
exata na execug¢ao” (GRESILLON, 2007, p. 147).

A classificagao dos manuscritos é o passo seguinte, obedecendo a ordem de sua gé-
nese, para seu deciframento, “opera¢des conjuntas e solidarias que sao efetuadas num vai-e-
vem permanente”, conforme expde Grésillon (2007, p. 155). Relagbes sao, entdo, estabeleci-
das, realizando-se “um acompanhamento critico-interpretativo dos registros” (SALLES,

1998b, p. 19).
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Analisando as dificuldades de se decifrarem os rascunhos de um processo genético,

Hay (2007) taz referéncia aos recursos da informatica no trato de manuscritos:

O computador, |...] nascido longe da escritura, revelou uma notavel aptidao para
o tratamento dos tracados. Ele permite ao editor, desde ja (e mais ainda no fu-
turo), reproduzir as principais caractetisticas de um grafismo (distribuicdo espa-
cial, tamanho de letras, rasuras e correcoes, curvatura das linhas), de maneira a
obter uma transcricio legivel de uma pagina de escritura. Essa transposicao se
justapOe facilmente a imagem (na tela como no papel), oferecendo, assim, ao
pesquisador, o duplo documento de base que permite seu trabalho; ela pode na-
turalmente se completar com um comentario (HAY, 2007, p. 339).

E as metodologias da transcri¢do comportam problemas a serem enfrentados. Gré-
sillon (2007, p. 176) ressalta a esse respeito: “insistimos |[...] que o dossié genético tem, antes
de tudo, valor de instrumento e ¢ a fim de tornar esse instrumento totalmente eficaz que
defendemos um modo de transcricdo unificado”. O autor também da um direcionamento
para a apresentacao de um dossié genético que deve ocorrer em duas partes: primeiramente,
aintrodugao e a histéria da génese; na segunda parte, o dossi¢ dos manuscritos e transcrigoes,
com sua respectiva analise.

Com a finalidade de ampliar a visao sobre como proceder na elaboragio e interpre-
tacdo do dossi¢ genético, importa citar o que Grésillon (2007) destaca:

O que conta para o aprendiz geneticista é saber que um dossié genético, estabe-
lecido e apresentando como sugerimos anteriormente e dando a ler todas as pegas
do percurso, ¢ um ponto de partida ideal para a descoberta desse universo. Um
procedimento interpretativo fara o resto. A lineariedade inicial, reconstruida e
necessatia, porém parcial e lacunaria, transforma-se sob o olhar do leitor-intér-
prete em sinuosidades e em movimento assintdtico. A taxionomia da classifica-
¢do ¢ substituida pelos meandros da significacdo, que sdo processos sem fim

(GRESILLON, 2007, p. 186-187).

Portanto, [...] “a fase de constituicao de um dossié genético ¢ relativamente homogé-
nea”, mas a “sua interpretagio ¢ miltipla” (GRESILLON, 2007, p. 230). E, a partir das multi-
plas e possiveis interpretagdes de um prototexto, todo o estudo do processo criador leva a
um afinamento das percepgoes e a uma abertura para novos campos de conhecimento.

Seguindo as orientagoes, sobretudo de Grésillon (2007), mas também de Biasi (2010)
e Salles (2010a), que expSem em seus textos como se deve proceder para desenvolver a me-
todologia de trabalho da critica genética, procedeu-se a montagem do dossi¢ genético do
audiolivro apresentado nesta obra. Assim, as etapas de coletar, organizar, classificar, descre-
ver o material produzido na génese do processo criativo do audiolivro da pesquisa constitu-
iram a elaboracdo de um dossié genético, com todos os registros ¢ documentos das etapas
das obras analisadas. Os registros compilados encontram-se nos textos de leitura marcados
pelos atores que gravaram os textos; nos roteiros, audios e videos contendo discussoes da
equipe de trabalho, ou dos ensaios e das gravacoes; nas versoes digitais das gravagdes; nas
entrevistas. Rastros que foram capturados desse processo de criagdo siao apresentados na
proxima secao.
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I1

DOIS CONTOS SOBRE A CEGUEIRA E SEUS DOSSIES DE
CRIACAO

Esta obra, que investiga o processo de criagao de um audiolivro literario sobre contos
que abordam a tematica da cegueira, nio pode prescindir da montagem de dossiés, que ates-
tem a génese dessa midia. Trilhando esse percurso, ¢ importante discutir sobre o género
conto, alvo de gravacao da midia sonora em questdo, sua tematica e seus dossi¢s de criagao.

O género literario conto, a tematica da cegueira e questdes de acessibi-
lidade

Enquanto género literario, o conto surgiu da narrativa oral, das lendas e das histérias
do cotidiano. Como analisa Gotlib (1998, p. 12), [...] “nao se refere s6 ao acontecido. Nao
tem compromisso com o evento real. Nele, realidade e fic¢do nao tém limites precisos”. Mas
¢ nos Estados Unidos que a denominagao de “short story se afirma e, desde 1880, designa nao
somente uma estdria (i) curta, mas um género independente, com caracteristicas proprias” (GO-
TLIB, 1998, p. 16). Ainda segundo Gotlib (1998), alguns autores indicam a extensao do texto
e, consequentemente, o tempo de duragao de leitura desse texto como indicativo do género
conto, podendo ser qualquer prosa de ficgdo passivel de leitura, em geral, durante cerca de
meia hora ou pouco mais.

Autor que define o género conto pela sua extensao e pela unidade de efeito é Edgard
Allan Poe, em Philosophy of composition (Filosofia da composicio), obra publicada em 1846 (POE,
1967, p. 889). O autor destaca:

The initial consideration was that of extent. If any literary work is too long to be
read at one sitting, we must be content to dispense with the immensely important
effect, derivable from unity of impression — for, if two sittings be required, the
affairs of the world interfere, and everything like totality is at once destroyed
(POE, 1967, p. 889).7

Evidencia-se a importancia do tempo de leitura e do efeito que o texto devera causar
sobre o leitor, tendo o autor norte-americano, Poe, sido considerado o pai do género conto
na literatura de lingua inglesa. Ele, especialmente em Philosoply of composition, muito se debru-
¢ou para conceituar tal género, além de ser mestre desse tipo de prosa.

Também uma das defini¢des de conto, apresentada por Ogliari (2012), da relevo as
seguintes reflexoes:

7 A consideracio inicial foi tomar como ponto de partida a extensio do texto. Se uma obra literaria for tao
longa que ndo possa ser lida de uma s6 vez, ou de uma Unica sentada, devemos contentar-nos em dispensar
o efeito unico do texto sobre o leitor, que deriva da unidade de impressdo que ele é capaz de causar - pois,
no momento em que sdo necessarias duas sentadas, as coisas do mundo interferem na leitura e, consequen-
temente, a totalidade do efeito imediatamente se esvanece (tradu¢io nossa).
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[...] o conto é aquela obra que carrega mais de uma historia: uma, a aparente, a
que esta aos olhos de todos; a outra — esta por tras, nas entrelinhas: o que se pode
chamar de subtexto. Este ultimo requer, muitas vezes, uma consideravel bagagem
literaria para ser alcancado. E o que se pode rotular como enigma ou estranha-
mento — aquilo que faz o leitor, logo ap6ds a leitura, intrigar-se, tendo a necessi-
dade, ou mesmo a vontade de reler o texto, pois ele compreende a histéria apa-
rente, porém, finda-a com certo incomodo por saber que ha algo nela que esta
ali e nao foi percebido, desvendado, e que nao se trata de uma alegoria, mas de
uma histéria oculta (OGLIARI, 2012, p. 17).

Conjugando a unidade de efeito e, dentro desse efeito, o estranhamento como carac-
terfstica frequente de tal género literario, os contos que servem de base para a analise pro-
posta, A cega ¢ a negra - uma fibula, de Miriam Alves, e A zerra dos cegos, de Herbert George
Wells, trazem histérias que acontecem em dois niveis: um nivel mais evidente e outro mais
sutil, como podera ser verificado mais adiante.

A terra dos cegos é considerado um icone da narrativa do século XIX, nascido da “re-
lagao entre a realidade do mundo que habitamos e conhecemos por meio da percepg¢ao e a
realidade do mundo do pensamento que mora em nds e nos comanda”, como expressou
Calvino (2004, p. 9), apresentando o espaco de incerteza, de estranheza, que perpassa esse
conto fantastico. De acordo com o autor:

O verdadeiro tema do conto fantastico oitocentista ¢ a realidade daquilo que se
ve: acreditar ou nao acreditar nas apari¢Oes fantasmagoricas, perceber por tras da
aparéncia cotidiana um outro mundo, encantado ou infernal. [...] O que conta
nao ¢ tanto a maestria na manipulacdo da palavra ou na busca dos lampejos de
um pensamento abstrato, mas a evidéncia de uma cena complexa e insolita (p.
13). Ha também o conto fantastico em que o sobrenatural é mais “sensivel” do
que “visto”, participando de uma dimensio interior, como estado de animo ou
como conjetura.

[...] ndo dura mais que o tempo de uma vacilagao: vacilagdo comum ao leitor e ao
personagem, que devem decidir se o que percebem provém ou nao da realidade,
tal como existe para a opiniao corrente. Ao finalizar a historia, o leitor, se o per-
sonagem nao o tiver feito, toma, entretanto, uma decisao: opta por uma ou outra
solugao, saindo assim do fantastico (CALVINO, 2004, p. 9).

O fascinio desses contos esta justamente nas caracteristicas que apresentam desafios
frente ao real ou imaginario, como também conduzem a analise dos comportamentos hu-
manos face as situa¢oes desafiadoras; ou mesmo aquelas situagdes que incitam uma tomada
de atitude, além de provocarem nos leitores uma expectativa e tensao quanto ao seu desfe-
cho.

Dos dois contos escolhidos, analisados na sequéncia, destaca-se que o primeiro ilus-
tra bem a brevidade, que ¢ uma caracteristica frequentemente relacionada ao conto; esse
texto ¢ capaz de impactar o leitor ou o ouvinte pela analise psicologica frente aos aconteci-
mentos narrados. Por sua vez, o segundo texto é um conto fantastico, que desafia o leitor a
interpretar o insdlito, o inimaginavel que ¢ vivido naquela aldeia de cegos, num espago tao
remoto da Cordilheira dos Andes.

Como um recurso de acessibilidade, o audiolivro abre inumeras possibilidades de
fruicdo literaria, com destaque para as pessoas com deficiéncia visual. Sua criagdo ocorre num

processo continuo, com trabalho coletivo de saberes e de profissionais, numa construg¢ao
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que implica registrar o percurso com 0s manuscritos, ou seja, os documentos do processo.
Portanto, o estudo da génese de uma obra busca remontar esse processo de criagao ao ob-
servar toda uma rede de operagoes em que multiplas escolhas foram sendo feitas, ao longo
do caminho.

O processo de criagido de A cega e a negra — uma fibula para audiolivro
e seu dossié genético

O texto literario A cega ¢ a negra — uma fibula é um conto da autora afro-brasileira
Miriam Alves, nascida em 1952, que integra todo um movimento de autores brasileiros que
tém contos usados como instrumento social pelo reconhecimento da africanidade e a favor
da igualdade racial. Miriam Alves escreveu desde crianga; publicou seu primeiro livro de po-
emas, que ela chamava de “os poemas de sufoco” (ALVES, 2012), e encontrou, um ano
depois, o Grupo Quilombhoje, engajando-se na militancia da literatura afro-brasileira, co-
nhecida também como literatura negra. Possui vasta producao a respeito do universo de vida
da mulher afro-brasileira, publicada a partir de 1983, inclusive nos Cadernos Negros.

A autora publicou os seguintes livros: Momentos de Busca, poemas (1983); Estrelas nos
Dedos, poemas (1985); Terramara, pega teatral (1988), em coautoria com Arnaldo Xavier e
Luiz Silva, o Cuti; Brasilafro antorrevelado, ensaios (2010); Mulber Mat(r)iz, contos (2011). Este
ultimo livro redne varios trabalhos publicados ao longo de um quarto de século de producio
literaria, com lancamentos em varias capitais brasileiras, estando a maioria das edigdes esgo-
tadas. Miriam Alves tem participado, com seus contos, de eventos de literatura no Brasil e
no exterior, em mesas redondas e conferéncias (ALVES, 2012).

Muitos de seus contos e poemas estao publicados em varias antologias nacionais e
internacionais, em pafses como Alemanha, Inglaterra, Estados Unidos da América, onde mi-
nistrou cursos de Literatura e Cultura Afrobrasileira (em 2010) e participou de debates (Uni-
versity of Texas, Austin; University of Tennessee; University of Illinois, entre outras), em
2009. Participou da organiza¢ao de duas antologias bilingues internacionais, Finally us: Con-
temporary Black Brazilian Women Writers, poemas (1995), e Women righting - Afro-Brazilian W o-
men’s Short Fiction, contos (2005), que tém sido utilizados por professores nas universidades
americanas como bibliografia de apoio.

O conto A cega e a negra — uma fibula, que serve de base para a analise, foi construido
em dois niveis: um nivel mais evidente, o literal, e outro mais sutil, o metaférico. No conto,
¢ possivel identificar que foi utilizado um recurso literario conhecido em inglés como conceit,
ou metafora estendida, tdo a gosto de poetas metafisicos ingleses do século XVII, como John
Donne e George Herbert (BEER, 1972). No caso, a metafora estendida é tecida em torno
da imagem de uma teia de aranha, que passa pelos dois niveis da historia, como se havera de
constatar.

O conto de Miriam Alves é sobre uma relacao de amizade estabelecida entre as duas
personagens principais: Cecilia, a negra, que passa a ser guia de sua amiga Flora, a cega, a
qual possui uma conta bancaria significativa. A historia tem como cenario o dia a dia dessas
duas mocas, e destaca os enfrentamentos que certas minorias estigmatizadas costumam so-
frer devido a limitacao de uma sociedade com uma visao excludente. Lé-se que:
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Conheceram-se num dia comum. Cecilia corria atrasada para pagar uma conta no
banco. Previa que de novo aquela maldita porta giratoria travaria para ela. Pelo
alto-falante ouviria a voz metalica do seguranca dizer: “Tem objetos metalicos?
Celular? Chaves? Moedas?”. Nao, nao possuia nada disso. Porém, passaria pelo
constrangimento de abrir a bolsa e procurar. Ou melhor, fazer-se de quem pro-
cura o que nao perdeu. Depois, olhando para o seguranca apreensivo impotia no
rosto um semblante que se traduziria em: “T6 limpal!”. Nao entendia por que as
portas giratérias ndo giravam na sua vez de adentrar aos recintos (ALVES, 2008,
p. 223).

Esse encontro acontece, como se pode verificar, em uma agéncia bancaria. A negra
entra intempestivamente e esbarra com uma cega, sendo, de imediato, quase agredida pelo
seguranca:

Naquele dia rebelara-se, sem paciéncia para submeter-se mais uma vez ao cons-
trangimento de ser barrada. Fora barrada quase que a sua vida toda. Naquele dia:
“O escambau para tudolll”, pensou. Parada a porta do banco, respirou fundo,
numa atitude de: “E hoje!”. Entrou com tudo pela porta giratéria. Uma forca de
romper paredes, levar tudo no peito, na valentona, como dizia sua mae. A porta
nao travou, girou na violéncia. Ela foi lancada para dentro do recinto. O corpo,
acostumado ao cotidiano obstaculo, nio o encontrando projetou-se no espago
(ALVES, 2008, p. 223-224).

E quando a cega vem ao seu socorro, defendendo Cecilia contra o tratamento pre-
conceituoso, por ser o negro visto, em geral, como um marginal. No conto, sabe-se que, em
um primeiro momento, Cecilia:

Tropecou na bengala de Flora, que safa dominando o ambiente, como se tivesse
olhos nos pés. Para ndo derruba-la, instintivamente a abragou. Gesto tido como
ameagador pelos segurangas, que a seguraram com truculéncia, protegendo o pa-
trimonio bancario e a integridade de Flora. [...] Ordenou: “Soltem-nal” “Mas,

doutora...”; tentou argumentar o chefe dos segurancas. Palavras ficaram no ar,
inconclusas (ALVES, 2008, p. 224).

Tornam-se amigas e, num flashback, o leitor pode confirmar o estigma que paira sobre
Cecilia, por ser negra. Nesse flashback, as duas tinham se encontrado, em um restaurante onde
Cecilia s6 ndo fora barrada de ali transitar livremente por estar guiando Flora, a cega. Esse
incidente causou um impacto profundo em Cecilia, que conta, com tristeza, a amiga, o que
lhe havia sucedido, sem que Flora tivesse percebido. Afinal, ambas sofriam por estigmas
diferentes: Flora por ser cega e vista, com piedade, por muitos; Cecilia, por ser negra e ndo
ter uma conta bancaria que a favorecesse. No conto, Flora:

A um dado momento, pediu para a amiga guia-la até o banheiro. Cecilia, pronta-
mente, atendeu. Ao passarem por entre as mesas, um fregués do restaurante re-
solveu interpelar-lhes o caminho. Avangou sobre Cecilia como se ela fosse trans-
parente. Ja acostumada a isto, preparou-se para sair da frente, dar-lhe passagem,
ou seriam atropeladas pelo homem, maior e mais forte que as duas. Colocou seu
corpo protegendo o da amiga. Com um discreto meneio de cabega e comunica-
¢do sutil entre olhares, o garcom avisou ao homem que ela guiava uma cega.
Desobstruiu o caminho andando de afasto e gesticulando as maos como quem
se desculpa (ALVES, 2008, p. 225).
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Ao final, a imagem de uma aranha, um motivo que aparece como que tecendo todo
o conto, em um segundo nivel da histéria, arremata a narrativa. A focalizacao do encerra-
mento da histéria acontece por meio dos olhos de Cecilia, que se da conta de que acabara de
descobrir o segredo da aranha, o qual Flora ja conhecia. Quem sabe, pode-se inferir que, do
mesmo modo que a aranha construia a sua teia para viver, as duas amigas haveriam de tecer
uma amizade sélida, que as fortalecesse no enfrentamento dos seus respectivos estigmas. E
esta a reflexao de Cecilia:

A aranha, terminando sua teia, parou. Cansada da tarefa ardua a que estava pre-
destinada desde sempre e para o sempre. Dessa teia dependia a sua vida, breve
vida das aranhas, tecendo tteis frageis belezas simétricas, despercebidas na vora-
gem do cotidiano. Beleza. Era isso! Belezal Cecilia ¢ Flora teceram sua amizade
nas teias do viver. Transformaram o destino arduo, os estigmas, como insistia em
afirmar Flora, no prazer de ver. Isto! Ver! A aranha supera-se a cada teia, por
mais que a simetria dos fios pareca sempre a mesma (ALVES, 2008, p. 220).

Destaca-se a maneira como a autora lida com a aparente contradi¢do na construcio
da personagem Flora: de um lado, é normalmente atribuida a ela a ideia de incapacidade
propria das pessoas com deficiéncia, no¢ao construida historicamente pela sociedade; e, de
outro, o status alcangado economicamente, que lhe d4d um ar de superioridade perante a soci-
edade.

Dentro da argumentagao da narrativa de Miriam Alves, a superacao da cegueira ¢ um
dado significativo. Afinal, em determinado momento da histéria, a cega, ironicamente, parece
ser “a unica que via com a nitidez dos sabios” (ALVES, 2008, p. 224). Essa ideia remete aos
cegos da Antiguidade grega, particularmente a Tirésias, da obra de Séfocles, a quem era atri-
buido o dom sobrenatural da vidéncia. E por isso que Edipo chama Tirésias a sua presenca
com o objetivo de desvendar a morte de Laio, que é seu verdadeiro pai:

O Tirésias, que conheceis todas as coisas, tudo o que se possa averiguar, ¢ o que
deve permanecer sob mistério; os signos do céu e os da terra... Embora nao vejas,
tu sabes do mal que a cidade sofre; para defendé-la, para salva-la, s6 a ti podemos
recorrer, 6 Reil (SOFOCLES, 2001, p. 12).

E, mais tarde, ao conhecer a sua tragica historia, de assassinar o proprio pai e desposar
sua mae, Edipo fura os seus proprios olhos, como se, por meio daquela dor alucinante, pu-
desse reencontrar a luz da raziao, o que confirma o poder da visao mistica da cegueira.

A superagiao que aquela cega demonstrou ser capaz, bem como os sentimentos reci-
procos de aceitagao e amizade entre as personagens, sao elementos que causam um efeito de
impacto no leitor/ouvinte desse conto. Ainda, ao expor claramente os preconceitos da soci-
edade diante do diferente, a autora lanca mao do recurso da ironia para impactar o receptor
do texto, por exemplo: “O gerente mandou servir cafezinho para a doutora, sinonimo de
boa conta, e, sem outra alternativa, também para Cecilia” (ALVES, 2008, p. 224).

E possivel questionar: como seria possivel tecer reflexdes a respeito desse conto lite-
rario, tao curto e que, a0 mesmo tempo, tem uma densidade tematica tao profunda? A pro-
posta foi, entdo, dar-lhe acessibilidade ao passa-lo para outra midia que pudesse socializa-lo
e leva-lo inclusive até aqueles que tém dificuldade de leitura, por meio de uma midia sonora,

o audiolivro, cujo processo de criagao sera detalhado a seguir.
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Para reconstituir tal processo de criagao, faz-se necessatio o estabelecimento de “um
protocolo preciso e exige o respeito de uma sucessividade exata na execu¢ao”, segundo
aponta Grésillon (2007, p. 147). Os documentos genéticos precisam ser coletados, inventa-
riados, datados, classificados, decifrados, transcritos, se necessario, restituindo-lhes a ordem
cronologica. Esse modus faciend: possibilita entdo um olhar genético ao pesquisador de todos
os passos do percurso trilhado e dos movimentos do processo criativo em estudo. Esses
passos constituem as diferentes fases do trabalho do geneticista, numa rede de operagdes em
que multiplas inferéncias vao sendo feitas, a partir dos rastros deixados pelo criador.

No caso da criagao de um audiolivro, por se tratar de uma midia sonora, as fases sao
constituidas por pré-gravacao, gravagao e pos-gravagao, numa busca de adaptar as respecti-
vas fases descritas por Grésillon (2007) e Biasi (2010), ao abordarem a génese literaria.

Na pré-gravacio ou no momento preparatério referente ao conto A cega ¢ a negra —
uma fabula, dentre os documentos e manuscritos de trabalho utilizados para a producao da
midia no inicio do processo, destacam-se as pesquisas sobre a autora escolhida e sua obra, a
partir da participagao da proponente deste estudo em um curso sobre literatura afro-brasi-
leira. Esse conto chamou a atencio pela tematica da cegueira, uma vez que esse tema ja havia
sido escolhido para o desenvolvimento do estudo.

A atriz Joana Luiza Schaun Schnitman estudou o roteiro do conto, fazendo marca-
¢oes dos elementos do texto aos quais, segundo ela, teria que dar énfase no momento da
leitura em gravagao. Nesse estudo, também as unidades e subunidades do conto foram iden-
tificadas, compondo a compreensio do texto, elemento preparatério para a gravagao, até
porque “cabe aos atores investirem em texturas vocais e intensidades para a obtenc¢ao de
determinados efeitos e a construgao das imagens necessarias para os ouvintes visualizarem a
histéria” (ROSA, 20006, p. 10). As Figuras 1, 2, 3 e 4 ilustram a pesquisa e o estudo da atriz
em sua preparacao para a leitura interpretada.

Operadores genéticos foram utilizados para transcri¢do, juntamente com a reprodu-
¢ao linear da escrita da atriz, o que configura uma transcricdo mista, conforme Grésillon
(2007), que explica:

para resumir a diferenca essencial entre transcricio diplomatica e transcrigdo li-
nearizada, pode-se dizer que a primeira respeita o aspecto material da escritura
manuscrita e que a segunda, no entanto, simula o aspecto material de uma pagina
de texto impresso (GRESILLON, 2007, p. 169).

Segundo a autora, “apresentados simultaneamente, de um lado, o fac simile, que ‘da
a ver’, e de outro, a transcri¢ao, que ‘da a ler” (GRESILLON, 2007, p. 170), consistem em
ferramentas importantes para os pesquisadores na compreensao dos manuscritos em estudo.

O Grupo de Pesquisa em Tradugao, Processo de Criagdo e Midias Sonoras
(PRO.SOM), da UFBA, com o objetivo de padronizar o tipo de simbologia utilizada, esta-
beleceu os seguintes simbolos, adotados também neste estudo:

Quadro 1 — Lista de operadores genéticos

[ Eliminac¢ao
<> Acréscimo
/?/ Inferéncia
>> Acréscimo na margem direita
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<< Acréscimo na margem esquerda
E Acréscimo na margem inferior
ﬁ Acréscimo na margem superior
< Acréscimo na entrelinha superior
A
Y Acréscimo na entrelinha inferior
Q Deslocamento de paragrafo
@ Busca na internet

{} Comentatios do pesquisador
+ Ilegivel

(s2¢) Transcricao literal

// Opcoes

Fonte: Grupo de Pesquisa em Traducio, Processo de Criagao e Midias Sonoras (PRO.SOM), da UFBA (2011)

As anotagdes no verso da primeira folha do roteiro para leitura interpretada mostram
o resultado da pesquisa da atriz a respeito do que é uma fabula. Para melhor compreensio,

as anotacoes sdo transcritas linearmente na Figura 1.

Figura 1 — Fac-simile de anotagoes de pesquisa da atriz sobre fabula durante o estudo do

texto, preparatorio da gravacao, com sua transcrigao linearizada

Anotagbes da atriz Joana Schnitman ‘ Transcrigio

' DICIONARIO

st FABULA (latim, fabula,ae, conversa,
lenda, conto, fabula

1.composicao geralmente usam verso, em

Dieiopn,
St 7 jv/lu’bl‘mf p*t&_:‘b'.wdum_‘lwklmtoll‘fA
‘ABug o ZbConm pos c_’:u-o ] 2l o t= A-LW,L
U
Pinao, i gt L T s e ol L
nonell At oavdtal 1o% 0 i pmc(‘li,,
A '
2. H;f(’@r)of\ o,
3. M aati men

y. ku.;—iﬂ’ em.ﬂu -:Luu&L,

4. Suetsio (st oL S0
G- fumato MM&{“’I lcoumn Todo o reu dpasd

VO’O«/(VWQM*O/ P VTSN MO vrvoan ta | e cvva .P’o
efe.

qgue se narra um fato cuja verdade moral se
oculta sob o véu da ficcdo.

2. Mitologia.

3. Mentira.

4. Ficeao, falsidade.

5. Sucesso inventado.

6. Assunto principal (com todo o sen de-
senvolvimento) de um romance, drama, po-

enia, ere.

Fonte: Elaborada pela pesquisadora

Na pagina inicial do roteiro, observam-se as anotag¢oes da atriz, preparando-se para a

leitura interpretada, como seguem e transcritas.
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Figura 2 — Fragmento em fac-simile da pagina inicial do roteiro para leitura interpretada,

com transcricao mista de marcacOes feitas pela atriz

Roteiro para leitura interpretada com anotagoes Transcricdo
QIR o Topt 9& VMR FRBuis ? 4 <QUAL O TOM DE UMA FABULA?>
==} ’ <QUE TOM?>
" ACegaeaNegra BWFW? Qus o1 ? Relagdo do olhar para a aranha com as suas
] acrobacias.
Miriam Alves ST o~
- Setas que indicam a diregdo da voz.
f Cecilia ohava am no teto, egganlmb pensamento m/ﬁq, Barras para marcar pausas.
§| ‘cansard ds acrobacias; recusava-se a seguir 0 seu destino, tecer a propria teia, Novas setas que indicam a direcéo da voz.
{ Shontam e pon o w"'br? S ’-i'éhled\“"bwf’“ S peCriey fcm far <Pausar respiragio profunda.>
pddldo/Fazm uma semana que r@o via Floras L y da <p do. P -
Conheceram-se numia comum., Cecilia corria airasada para pagar assado. Lresente

* wma eenta na banes, Provia que do novo aquolo maldita porta girotdria raveria
para ela. Pelo aflo-falante ouviria a voz metdlica do seguranga dizer: (Tem '”‘( :f.:fv >> 1703 metdlica, masculina>>
objetos metalicos? Celular? Chaves? WINM, ndo possuia nada disso. i va Barra inidicativa de pansa.
Porém, passana pelo constrangmmento de abrw a bolsa e procurar. Ou melhor, S oA g »
Destaque colorido: “16 limpal
fazer-se de quem procura o que ndo perdeu. Depols, olhando para © seguranga,
apreensivo o rosto um semblante que se iraduziia e TiiuiummEle/ Nova barra de pansa
— N&o entendia por que as portas giratdrias nSo giravam na sua vez de »
adentrar acs recintos, Passou a ndo portar mais bolsa, somente o necessério

Fonte: Elaborada pela autora

Observam-se as sinaliza¢des da atriz no texto a ser interpretado, o que configura,
portanto, um documento de trabalho de pré-gravacao. Para ampliar ou reduzir o tom da voz,
ela utiliza setas crescentes e decrescentes; ou, para marcar as pausas € 0s ritmos do texto, usa
barras; para dar destaque ou énfase a certas palavras ou frases na hora da interpretagao, as
palavras do texto aparecem sublinhadas. Essas marcagoes direcionarao a leitura, facilitando
a compreensio do texto lido pela atriz e, consequentemente, pelo ouvinte, como se pode

constatar a seguit.

Figura 3 — Fragmento em fac-simile da parte final do roteiro para leitura interpretada, com

as marcagdes de destaque feitas pela atriz

T A cns & 8 negrs - uma fibuls (Roleiro por Estuds - sviz Joans) pdi - Adobe Readar 3 = i o ), Sl
Fe Ede View Wedow Help x
FR2EASE| @@/ =]l H BBl 2L Tools = Sign | Comment

- A wna se dera na sutileza dos Flora ______gsmebera No
entanto notou que a amiga ao retornar a mesa ﬁ muda. Aguela alegria de
quem estava a vontade desvaneceu. Mais tarde, no carro que pertencia a Flora
mas era dirigido por Cecilia, esta Ihe contou o ocorrido. N&o riu. &t vz i Ny?o R u:"

Nio achou engragado. Por mais que Flora perguntasse o motivo da

| tristeza, ela, muda, ndo revelava. Nem ela mesma, naguele momento, saberia )
) Ty seeain \Muwio Sufrre)
! dizer o turbilnda passado por seus pensamentos. - by wi

—1 A aranha, terminando sua teia, parou. ( da tarefa ardua a que
estava predestinada desde sempre € para o sempre’ Dessa teia, dependia a
sua vida /‘:reve vida das aranhas, tecendo uteas frgggos belezas §Tr';‘nétricas

f despercebidas na voragem do cotidiano. /4, ., . ¢ve s i |

7 Beleza. Eragisse! Belezal.Cecilia e Flora teceram sua amizade nas
tenas do viver. Transfomlaram o destino arduo, esugmas como insistia em

afirmar Flora, no prazer de ver. {selgMieibA aranha supera-sa a cada teia, por
mais,que a simetria dos fi pareca sempre a mesma /

Cecilia ligou para Flora: "Alassieseahiasegredemsiasteial.

olel@l=|sm]y] R

Fonte: Elaborada pela autora

-feira, 3 de mawo de 2013

| =

Na sequéncia, a Figura 4 apresenta a transcricao do fragmento:
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Figura 4 — Fragmento em fac-simile da parte final do roteiro para leitura interpretada, com

transcricao das marcagoes feitas pela atriz

[ vristeza, ela, muda, ndo revelava. Nem ela mesma, naquele momento, saberia 4.3
{08, 0 quﬂm“‘ Ersapveanto LI )
dizer o tyrbilhsa passado por seus pensamentos ) R Yo
o> A aranha, terminando sua teia, parou. ( a da tarefa &rdua a que
estava predestinada desde sempre ¢ para o sempfej Dessa teia, d:gendia a
ave vida das araphas, tecendio @g@ n;’a_gens 'belezas Simétricas,

sua vida, /
| despercebidas na voragem do cOlidianc. /4., . e s (i v |
¥ Relese. Erasiese! Belesal Cocilia ¢ Flora teceram sua amizade nas
teias do viver. Transformaram o destino arduo, os &cbgmas como insistia em
afirmar Flora, no prézer de ver. Iateigiders A aranha supera—sa a cada teia, por
mais,que a simetria dos fiog pareca sempre a meema /
Cecilia ligou para Flora: w
Flora respondeu: "Aimsmindaessmisessaisg’, ¢ L "
Bl

Roteiro para leitura interpretada com anotagoes Transcricdo
s A cana se dera na sutileza dos olhares, Flora nada percebera. No sublinhado

; enlamo notou que a amiga ao retornar & mesa ficou muda. Aquela alegria de <FLORA>
quem estava a vontade desvaneceu. Mais tarde, no caro que pertencia a Flora

' mas era dingido por Cecilia, esta the contou o ocorfrido. N&o riu. & & A NeoRiv? ) N

| Nao achou engracado. Por mais que Flora perguntasse o motivo da <QUEM NAO RIU?>

sublinhado, barra dupla

<ligar com pensamento difuso)
<Tempo respira>

Setas ascendentes, uma descendente, barra -
<tempo respira>

Destaques coloridos:

Beleza. Era isso! Belezal

Isto! Ver!

“Al6, descobri o segredo da teial”
“Ainda bem, eu ja sabial”
“Almog¢amos amanha”.

Fonte: Elaborada pela pesquisadora

Ainda no periodo de pré-gravacao, foi realizado um ensaio para a leitura interpretada,
com registro de gravacao em audio, duragao de 50 minutos.

Quanto aos registros colhidos durante o processo, tais documentos cumprem o papel
de armazenar, em diversos meios, os materiais produzidos, assim como expor as hipoteses
levantadas, as testagens nas gravacoes, as corre¢oes nos ensaios, enfim, nos diversos momen-
tos da criacio (SALLES, 19982). Quando o processo envolve mais de um individuo, como
no caso das artes performaticas, em que a criagao coletiva ¢ que da o tom, como no processo
de criagao do referido audiolivro, com a participagdo de pesquisadores, atores e técnico de

som, ha uma complexa

[...] interac@o entre pessoas em continua troca de sensibilidades. Nas manifesta-
¢Oes artisticas que envolvem um grupo de artistas e técnicos, como o cinema,
teatro, danca e musica hd uma inter-relagao de processos que gera uma rede cri-
adora bastante densa. [...] os documentos do processo preservam uma estética

em criagdo, que surge para o ctitico genético como a estética do movimento cri-
ador (SALLES, 2002, p. 189).

O ator Gideon Rosa, da Escola de Teatro da UFBA, completa, entao, esse raciocinio,
afirmando que ¢ abandonada a “hegemonia do texto escrito para se recriar um outro: mais
espontaneo, falado, o do teatro, que se dirige ao espectador” (ROSA, 2000, p. 29). Ou seria
possivel afirmar, no caso do audiolivro, que se dirige ao ouvinte, ja que se trata de um teatro
que nao se pode ver, mas ¢ possivel imagina-lo. Compreende-se, entdo, que ¢ no ato de ler
ou de ouvir um texto que a plenitude da fruicio do “texto literario se da na concretizag¢ao
estética das significacoes” (BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 16). A experiéncia estética é entdo
compreendida como um momento de prazer daquele que interpreta o texto, sendo simulta-
neos os processos de prazer e compreensio. Na busca de alcangar esse objetivo é que os

procedimentos preliminares a gravagao ocorreram.
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A etapa de gravacao foi realizada no Estadio 40000, de Luciano Salvador Bahia, téc-
nico que detinha uma parceria com a Escola de Teatro da UFBA. Fez-se uso do roteiro
elaborado para a leitura interpretada ja indicado anteriormente, gravando-se em video parte
da sessao, o qual durou 50 minutos e 38 segundos.

Inicialmente, o técnico analisou a voz da atriz, mediante uma leitura de parte do texto
feita por ela, o que possibilitou o ajustamento dos equipamentos eletronicos para a gravagao
do 4udio, assim como da distancia e posi¢ao da atriz diante do microfone.

Foi possivel resgatar, no video produzido durante a gravagao, os trabalhos realizados
pela atriz e pelo técnico. A medida que a leitura interpretada avancava, a atriz como que
ampliava a sua imersdao no clima emocional do texto; isso se manifestou pelos ritmos, tons
de voz, pausas, como também pelas expressoes corporais, faciais mais enérgicas, em alguns
momentos mais tensos, como ficou registrado no video. Sobre essas manifestagdes, consi-
derando a relagdo do ator com a voz e a palavra na radiofonizagao, Spritzer (2005, p. 23)
afirma: “que a voz ¢ senhora da a¢io, ou seja, onde a voz nao ¢ um elemento a mais no todo,
como no teatro, mas sim a protagonista onde nao existe a cena teatral”. Assim como,

[...] a0 atuar para ser ouvido, o ator tem como foco seu corpo tornado voz. As
possibilidades de, através da voz, provocar o imaginario de quem escuta. Em
frente ao microfone o ator trabalha com a consciéncia de que fala em linha direta
com o outro, ouvinte (SPRITZER, 2005, p. 58).

A presenca desses elementos foi perceptivel, como a proépria atriz Joana Schnitman
revelou ao analisar sua performance na gravagao: “Quando voce se empolga, o texto sai do
papel. Na leitura interpretada, quem esta falando, o ator, da um carater, é o que ele compre-
ende do texto, contém o ‘eu’ de quem esta lendo” (SCHNITMAN, 2012). Tal performance
ocorreu dessa maneira por se tratar de uma atriz profissional, que estava em cena. Assim,
ressalta-se a pertinéncia da gravagao do audiolivro com profissionais de teatro, os quais pos-
suem formagao e experiéncia para dominar corpo e voz, colocando-os em unissono.

Durante a gravag¢ao do conto, a cada erro de leitura, a atriz interrompia a gravagao,
retornando ao inicio da frase. Dessa forma, restou o registro de leituras diferentes no arquivo
de audio, para posterior corre¢dao, no momento da edi¢ao. Alguns erros foram de pronuncia,

E N 11
b

como “acrobacias”, “nitidez dos sabios”, “das travas das portas”, “breve vida das aranhas”;
outros, de inflexao ou falta da necessaria énfase a voz para dar sentido ao texto, como quando
Joana leu: “interpretava o mundo da visao para Flora”, sem dar a entonacao necessaria.

Na etapa de pds-gravacdo, passou-se a analise do audio produzido, com o objetivo
de identificar erros, excluir partes da leitura com problemas e manter a segunda gravacio da
frase, a considerada correta. Nesse momento, também foram incluidas pausas em alguns
trechos ou, ainda, pausas foram reduzidas, em outros.

Também nessa fase, o audio foi novamente ouvido pela equipe, sempre acompa-
nhando com o roteiro utilizado na leitura interpretada. Foram registradas algumas observa-
¢Oes, como: se seria interessante metalizar a voz da atriz no momento em que é abordada na
porta do banco: “Tem chave? Guarda-chuva? Celular? Moedas? Objetos metalicos?” O
efeito, com essa metalizagdao da voz, seria mostrar a atitude quase robotizada do guarda que
esta ali, repetindo a mesma frase, a entrada do banco, o dia inteiro.

Foram ainda mantidas algumas inversoes na leitura da frase, como: “Agora a ara-
nha...”; lido: “A aranha agora...”’; o efeito com a inversao foi dar mais musicalidade ao texto.
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Finalmente, mais algumas pausas foram acrescentadas, pois os espacos de siléncio também
se mostraram significativos para a composi¢ao do texto sonoro. Na conclusao dessa atividade
de gravagao, foram tecidos comentarios sobre a identifica¢ao da fonte do conto, publicado
nos Cadernos Negros: trés décadas: ensaios, poemas, contos (RIBEIRO; BARBOSA, 2008), ficando
decidido que tal informagao constaria da capa do audiolivro.

Ainda nessa fase, a proponente deste estudo realizou uma entrevista com a atriz, em
seu apartamento, a qual expos suas impressoes a respeito da leitura interpretada. A gravacao
em 4audio com esses comentarios teve a duracdo de 01 hora e 30 minutos.

Algumas observagoes da atriz ilustram suas impressoes a respeito da participagao no

trabalho de criacdo desse audiolivro:

Dificuldade propriamente, ndo senti nenhuma. Meu trabalho € isso, ler um texto,
tentar entendé-lo, o que esta contido. Quando li, senti duas coisas diferentes: os
dois niveis do conto. Ela falando do momento quando a Cecilia descobre, tem o
insight, esta vendo a aranha, descreve o passado. Ela toca a memoria de Cecilia

e, a0 mesmo tempo, fala do momento presente (SCHNITMAN, 2012).

E ela assim se expressa a respeito do conto: “é uma fabula. A sensagdo que eu tinha
¢ que a autora quer ensinar. A fabula ensina, mas também tem uma coisa que ¢ irreal. O
desejo dela e a dificuldade da realizagao do desejo” (SCHNITMAN, 2012).

Sobre a questio da sonoplastia para o audiolivro, a atriz manifesta a sua opiniao: “eu
nao acho que precise desses sons [inser¢do de ruidos], pois ela estd narrando, ja diz que
tropegou na bengala” (SCHNITMAN, 2012).

A atriz manifestou sua satisfacio em gravar o conto A cega ¢ a negra — uma fabula:
“gostei deste mais do que outros que fiz, neles li mais do que interpretei” (SCHNITMAN,
2012).

Apbs essa atividade, houve a gravacado complementar dos créditos iniciais e da ficha
técnica do audiolivro, novamente no Estudio 40000; essa sessao durou 22 minutos e 34 se-
gundos gravados em video e 6 minutos e 53 segundos de audio.

Ainda na terceira fase, a de pds-gravagio, foi apresentado ao técnico Luciano Bahia
o roteiro para edi¢do do audio gravado do conto, elaborado a partir das analises posteriores
a gravac¢ao, quando a Profa. Dra. Silvia Maria Guerra Anastacio, que acompanhou a gravagao,
o técnico Luciano Bahia e a atriz Joana Schnitman decidiram pela inserc¢ao da trilha sonora
composta por acordes de teclado na abertura do titulo; na introdugao das partes que com-
poem o texto, cada uma comegando com referéncia a aranha tecendo a sua teia; e na finali-
zagao da gravacao, com a ficha técnica. Essas escolhas levaram em consideragao o fato de
que se trata de um conto curto, com unidades bem demarcadas, narrado por uma tnica voz,
sendo desnecessarios outros efeitos sonoros.

As Figuras 5 e 6 reproduzem o roteiro de edi¢ao, com o acréscimo “na voz da atriz
Joana Schnitman” do crédito do leitor; também, observa-se a inser¢ao de “TEC — Acordes
em BG”, que significa indicagdo técnica para insercao de trilha sonora composta por acordes
musicais em background (BG), ou seja, acordes como fundo musical.
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Figura 5 — Fragmento em fac-simile da parte inicial do roteiro para edigdao, com o nome da
atriz que leu o conto entregue para o técnico Luciano Salvador Bahia inserir a trilha sonora

L Acege & & necra - ura fabula [Roteiro para ediao).odf - Adobe Readsr e (), Sl
Fle Edt View Window Help »

BB ® ]| =@ o] 5B

Tools | Sign | Comment

A CEGA E A NEGRA - UMA FABULA

MIRIAM ALVES

. -
W »M Ao (=4 ZKW /féA/C«.-L/L,Q.
: () U Schndman

TEC - Acordes em BG.

NARRADORA - Cecilia olhava a aranha no teto, espantava o pensamento
difuso. Hoje cansara de acrobacias, recusava-se a seguir o seu destino, tecer a
propria teia. Encantava-se com o equilibrio da aranha. Equilibrioc que ela
propria achava ter perdido. Fazia uma semana que néo via Flora.

Conheceram-se num dia comum. Cecilia corria atrasada para pagar uma conta
no banco. Previa que de novo aquela maldita porta giraténa travaria para ela.

Pelo alto-falante ouviria a voz metédlica do seguranca dizer: "Tem objetos
metalicos? Celular? Chaves? Moedas?".

Fonte: Elaborada pela autora

Figura 6 — Fragmento em fac-simile da segunda pagina do roteiro para edi¢ao, com as mar-

cagdes técnicas para inser¢ao da trilha sonora, entregue para o técnico Luciano Salvador Ba-
hia

L Acege=aneg fabntz (Roteiro para edido).odf - Ad: o [ X
Fe Edt Wew Window Help »
HRZeEea ?§T/5|f+ 75% (=0 B2 2| L Tools | Sign | Comment

l_- colidiano obsticulo, N0 0 encontrando projelou-se N espaco. Tropecou na £y
bengala de Flora, que saia dommando o ambiente, como se tivesse ohos nos £
pés. Pera ndo derubd-la, instinfivarmente a abragou. Gesto tido como

pelos qes com truculéncia, protegendo o
patrimbnio bancéno e a integridade de Flora

TEC - Acordes em BG, marcando & entrada da “aranha’ no lexto.

NARRADORA - Agora a aranha ja tirha tecido geometricaments o cenlro de
s8y tra-bano-nstureza. Flore nfo poderia ver 8 aranha tecer, pensou. Mas
Flora sentia a vida tecendo destinos, Seu destino, Aparentemente fragil qual o
fio da teia, Flora defendeu Cecilia contra a incompreenséo dos segurangas. Na
confusio que se armara, era & (nica que via com a nilidez dos sébios
Ordanou "Soltem-nal” "Mas, doutora . tenfou argumentar o chefe dos
sagurangas. Palavras ficaram no ar, inconclusas

Cocllia, refoita do susto, desculpou-ge com Flora, com & intengdo de liwer-se ©
mais rapido possivel da nova situagao da constrangmento. "Espere, eu t8
ajudo”, disse Flors, dominadora. "Ajudar?” Cecilia s olhou, um sar aparantando

na sua L i alé um assento.

Acalmaram-se. Apesar de nfio demonsirar, © esbarrio abelera Flora de modo
aiferente do qua fizera com Cecllla. O gerente mandou servir cafezinho para a
doutora, sindrmo de boa conta, e, sem oulra altemariva, tambam para Cecilia

TEC - Acordes om BG, marcando a enbrada da "aranha’ no texto,

B1e .. o |0/ =S \l7]

Fonte: Elaborada pela autora

...'{

Enfim, concluido esse trabalho criativo e devidamente editado, o conto ficou em
condigbes técnicas para ser ouvido e analisado nas sessdes de recepg¢ao pelos sujeitos da
pesquisa.

Com o intuito de sintetizar e organizar as pe¢as do dossi¢ genético do audiolivro, na
parte referente ao primeiro conto, o quadro a seguir apresenta os documentos de processo:
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Quadro 2 — Composicao do dossi¢ genético do conto A cega e a negra — uma fabula para
audiolivro

N°¢ | Documento

01 e-mail enviado pela pesquisadora para a escritora Miriam Alves

02 | e-mail recebido da escritora Miriam Alves

03 | Texto do conto digitalizado

04 | Roteiro para estudo da atriz

05 | Roteiro da leitura interpretada

06 | Roteiro para ensaio da leitura

07 | Roteiro para edi¢ao

08 | Audio do ensaio da leitura interpretada

09 | Video da gravacao

10 | Audio da entrevista com a atriz

11 | Video da gravacao da ficha técnica

12 | Audio editado com a gravacio da voz

13 | Audio editado com a trilha sonora

14 | Arquivos do conto em formato para MecDaisy (.doc; .ar; xml)
15 | Texto do conto em formato para DOSVOX (.txt)

16 | Questdes para recepgao

Fonte: Elaborado pela autora

Assim, a semelhanc¢a do que ocorreu em A cega e a negra — uma fibula, em que a aranha
teceu sua teia, a0 longo do conto, também uma complexa rede foi sendo tecida a partir dos
documentos de processo do audiolivro. Um processo de construgao coletiva, com escolhas,
renuncias e decisdes tomadas durante o percurso criativo, com o objetivo de ampliar as pos-
sibilidades de acesso aos textos literarios a pessoas com deficiéncia visual.

O processo de criagdo do conto A terra dos cegos para audiolivro e seu
dossié genético

O conto literario The country of the blind, escrito em 1899, publicado pela primeira vez
em 1904, recebeu varias tradugbes para lingua portuguesa publicadas em sitios eletronicos.
A obra de talo Calvino — Contos fantdsticos do sécnlo XTX: o fantdstico visiondrio e o fantdstico cotids-
ano — publicada em 2004, traz a tradu¢ao de Renato Pompeu, com o titulo Ew ferra de cegos
(CALVINO, 2004). Outra tradugao foi realizada por integrantes do Grupo PRO.SOM da
UFBA, em 2012°, como A terra dos cegos, a qual foi tomada por referéncia para o desenvolvi-
mento deste estudo.

O autor, Herbert George Wells, escritor inglés que viveu da segunda metade do sé-
culo XIX a primeira do século XX, nasceu em Bromley, ducado de Kent, na Inglaterra, em
18606, e faleceu em Londres, em 1946. Possui extensa produgao literaria, sendo considerado
“o mais extraordinario inventor de histérias daquela época da literatura mundial, que

8 Foram tradutores do conto os bolsistas do grupo de pesquisa PRO.SOM: Antonio Deodato Marques Leio,
Larissa Loureiro Pereira e Flavio Azevédo Ferrari, sob a coordenacio da professora doutora Silvia Maria
Guerra Anastacio e o texto teve a revisdo final de Susie Santos.
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floresceu na vida entre os dois séculos”, conforme escreveu Calvino (2004, p. 493). Essa
consideracao deve-se a sua grande producio literaria, abordando temas sociais e politicos
sobre a igualdade social e a paz mundial. Também escreveu ensaios humoristicos e romances,
sendo considerado pioneiro da fic¢ao cientifica. Tratou, entdo, de forma inovadora para sua
época, de questoes morais, provocando a consciéncia dos leitores a respeito do colonialismo
e da intolerancia de qualquer que seja a espécie.

Wells teve uma infancia pobre, recebeu influéncia religiosa de sua mae, foi aprendiz
de teceldo até os 14 anos. Com uma bolsa de estudos, ingressou no Curso de Biologia da
Normal School of Science, em Londres, onde dirigiu por algum tempo o Student’s Magazine do
Royal College of Science. Formou-se professor em 1888 e comegou a lecionar, atividade que
exercia juntamente com a de jornalista, o que lhe complementava a renda, possibilitando-lhe
acesso a grupos intelectuais.

Colaborou, ainda, com periddicos sobre Educagao e publicou um manual de estudos
preparatorios para exames, Text Book of Biology (1892), o qual teve varias edi¢oes, como tam-
bém o Honours Physiography, em colaboragio com A. R. Gregory. Nesse periodo, escreveu
para revistas, com regularidade, como: Formnightly Review, Globe, Saturday Review, National Ob-
server, Pall Mall Gazette, Pall Mall Budget, Pall Mall Magazine, Saint James Gazette, New Review.

Em 1895, o autor passou a dedicar-se apenas a escrever, deixando de lado a publica-
¢ao regular de artigos para produzir uma média de dois livros por ano. Sua primeira obra,
The Time Machine (A mdquina do tempo), de 1895, alcangou grande sucesso, fazendo-o abando-
nar também as atividades de ensino. Ficou muito conhecido, especialmente por sua obra The
War of The Worlds (A Guerra entre mundos) (1898), em que tratou de uma invasao marciana na
terra, combinando elementos fantasticos e politicos. Esse texto foi adaptado para uma peca
radiofénica em 1938, pelo ator e diretor Orson Welles; a pe¢a provocou tamanho pavor aos
ouvintes da radio da época, que, desavisados, pensaram estar enfrentando uma invasao de
seres extraterrestres. Além dessa obra, Wells publicou The Isiand of Dr. Morean (A ilha do Dr.
Morean, 1896), The Invisible Man (O homen: invisivel, 1897), The First Men in The Moon (O primeiro
homem na lua, 1901), The Food of the Gods (O alimento dos Deuses, 1904), A Modern Utopia (A
moderna utopia, 1905), The War in the Air (A guerra no ar, 1908), The World Set Free (O mundo
liberto, 1914).

Como Wells era um escritor muito politizado, buscou alertar seus leitores para os
perigos do colonialismo e para as diversas formas de intolerancia. Assim, varias de suas obras
abordam temas sociais e politicos, com a perspectiva de defender a igualdade social e a paz,
como em: Love and Mr. Lewisham (O amor e o Sr. Lewisham, 1900), Kipps (1905), Tono-Bungay
(1909), The History of Mr. Polly (A histiria do Sr. Polly, 1910), The World of Mr. Crissold (O nundo
do Sr. Crissold, 19206), O pai de Cristina Alberta (1925), A forma das coisas vindonras (1933), com
destaque para a trilogia referente a humanidade, com aspectos histéricos, biologicos e econo-
micos: Resumo da Histiria (1920), A Ciéncia da Vida (1929), escrita em colaborag¢ao com ]J.
Huxley e J. F. Wells, e O Trabalho, Riqueza e Felicidade Humana (1932).

Wells tornou-se mundialmente famoso por seus romances audaciosos e fantasticos,
com visoes proféticas sobre a humanidade, que lembravam as fantasias cientificas de Julio
Verne e o suspense aterrorizante de Edgar Allan Poe. Esse género foi o que dominou, espe-
cialmente, a primeira fase de seu percurso literario. Ja num segundo momento, a partir de
1920, Wells adotou outro estilo, apresentando-se mais mistico, um humanitario, historiador,
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socialista e reformador do género humano. Ironicamente, foi entao que o seu sucesso come-
cou a diminuir.

Referindo-se ao conto A zerra dos cegos, Calvino (2004, p. 493) define-o como um
“grande apologo moral e politico, [...] uma meditagdao sobre a diversidade cultural e sobre o
carater relativo de qualquer pretensao a superioridade”. Esse argumento foi desenvolvido no
decorrer do conto, explicitado no uso da maxima ‘em terra de cego quem tem olho ¢é ref’,
sobre a qual Wells constréi a ironia de sua histéria.

O conto é uma narrativa baseada na lenda da terra dos cegos, que teve origem nas
histérias contadas pelos primeiros colonizadores peruanos mestigos, que se aventuraram pe-
los Andes Equatoriais, ao fugirem da exploracao dos espanhodis. Segundo o narrador, esse
homem havia retornado em busca de um antidoto para a cegueira que acometera as criangas
da aldeia e, também, gradativamente, os mais velhos. A fuga daquelas primeiras familias de
mesticos para as montanhas deveu-se a extrema violéncia dos colonizadores espanhdis, o
que tem registro na historia da América (O HISTORIADOR, s.d.).

Buscando contextualizar esse conto fantastico dentro da questao politica do coloni-
alismo na Europa, nos séculos XV e XVI, sabe-se que, na busca por uma rota alternativa ao
mar Mediterrineo para alcancar as Indias, os espanhdis, na sua sede de expansio, chegaram
ao continente americano e se depararam com um territorio extenso.

Cristévao Colombo chegou pela primeira vez 2 América no ano de 1492 e até 1502
realizou mais trés viagens a América Central, afirmando ter chegado as Indias Ocidentais;
denominou indios os habitantes das novas terras, nome que acabou sendo mantido pela tra-
digao. Todavia, foi Américo Vespucio o homenageado com o nome dado ao novo conti-
nente, em decorréncia das narrativas de suas viagens publicadas em cartas; sua primeira via-
gem ocorreu em 1499, na expedi¢ao de Alonso de Hojeda.

O local aparentava possuir muitas riquezas, despertando a cobi¢a dos europeus ¢ a
populacio local era organizada em trés grandes impérios: o Asteca, o Maia e o Inca. Este
ultimo estendia-se pelas terras da América do Sul, a oeste, entre o oceano Pacifico e os Andes,
a partir da linha do Equador em direcao ao hemisfério sul, provavel origem dos mesticos
referidos no conto (O HISTORIADOR, s.d.).

Ainda seguindo fatos e dados histéricos, consta que, em 1512, o conquistador espa-
nhol Francisco Pizarro chegou ao Peru, mais precisamente a Cuzco, atacando a cidade e
prendendo o imperador inca. A supremacia espanhola, com suas armas de fogo e grande
exército, subjugou os nativos. Conforme relato histérico no texto raro chamado “A Cronica
de Michoacan”, os conquistadores espanhéis foram recebidos com oferendas, “mas bem
cedo os indigenas compreenderam que esses ‘deuses do céu’, mensageiros aterradores do
outro mundo, nao vém dar resposta a suas preces e oferendas; vém cumprir a palavra funesta
dos oraculos” (LE CLEZIO, 1985, p. 15).

A explora¢iao de minérios foi a atividade econdmica mais significativa implantada na
América espanhola, impulsionando a agricultura, como também a criagao de mulas e cavalos
para as minas. No caso dos incas, sua agricultura ja era avancada; fazendo uso inclusive de
sistemas de irrigacdo. A lhama era o animal que utilizavam para o transporte; este lhes forne-
cia também a 12 para os tecidos de suas vestes, mantas e cordas, além do couro, para protege-
los do frio, e da carne, utilizada para alimentagdao. As construgdes incas eram fortes, com

escadarias, terragos, palacios e templos de pedra, fortalezas e muralhas, em meio as monta-
nhas da Cordilheira dos Andes.
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Posteriormente, ja no século XIX, o império espanhol na América estendia-se da
parte central a oeste, regiao que atualmente pertence aos EUA, passando pelo México, pelos
paises e ilhas da América Central e América do Sul, com exce¢ao da maior parte do territorio
brasileiro, como também das Guianas. Eram os Vice-Reinados de Nova Espanha, de Nova
Granada, do Peru e do Rio da Prata. A organizagao da colonizagdo americana deu-se por
meio das Capitulagdes, que consistiam em documentos que davam extensos poderes aos
colonizadores nas terras conquistadas, incluindo o direito a exploragdo da terra e a escravi-
zagao dos povos indigenas. Em relagdo a escravizagao dos nativos, havia formas de explora-
¢ao da forca de trabalho por meio de processos denominados encomienda e repartimiento. A
primeira forma consistia na troca de trabalho por prote¢ao e catequizagao, o que nao foi bem
aceito pela Igreja Catdlica e pela Coroa espanhola; esse fato contribuiu para a redugiao da
populacio local. O repartimiento operava com a troca do trabalho por infimo pagamento pe-
cuniario, com carater temporario e rotativo, em atividades pesadas e insalubres, particular-
mente no trabalho nas minas de extragao de ouro e prata. A formacao de propriedades agri-
colas com o desenvolvimento de monoculturas, chamadas haciendas, era destinada ao met-
cado colonial. Assim foi a plantacio de cana-de-acucar nas Antilhas; algodao e acicar no
litoral do Peru; indigo ou anil na América Central; algodao no México; cacau na Guatemala,
dentre outras culturas (SOUSA, s.d.).

A administragdo das colonias espanholas compunha-se das chamadas Audiéncias,
com competéncia administrativa, judiciaria e de fiscalizacdo, subordinadas ao Conselho das
Indias; nas regioes centrais, foram instalados os Vice-Reinados e, nas regides periféricas, as
Capitanias Gerais. Nas povoagoes, criaram-se os Cabildos, espécie de camaras municipais,
que aplicavam a justi¢a e arrecadavam os impostos, com os Crioulos no exercicio desses
poderes. Crioulos eram descendentes dos colonizadores nascidos nas novas terras. Na hie-
rarquia social das Colonias, o primeiro grupo era formado pelos brancos nascidos na Espa-
nha, denominados de Chapetones, que exerciam altos cargos; seguiam-se os Crioulos, depois
os mesticos e mulatos, sendo esses trabalhadores livres e assalariados, artesaos, pequenos
comerciantes; também, os indigenas submetidos a trabalhos forcados; e, por ultimo, os es-
cravos de origem africana (O HISTORIADOR, s.d.). Essa breve exposigao sobre a domina-
¢ao espanhola na América pode fornecer uma ideia de quanto a populagio local foi usurpada
de sua vida, seus costumes, sua liberdade.

A contextualizagdo historica pode ser util para que o leitor do conto de Wells imagine
que, em sua satira social, o autor estaria representando uma situa¢ao de explora¢io de um
povo pelo outro e como tais povos viviam em semelhantes circunstancias.

Sabe-se que, nesse conto, quando aquelas familias de fugitivos se aventuraram pelos
Andes, era possivel adentrar na Cordilheira, ao vencer os ingremes desfiladeiros encontrados.
A tessitura da narrativa apresenta uma linha divisoria que define os dois mundos: aquele que
o narrador deixou para tras e o novo mundo, que passa a ser conhecido por meio da descri¢ao
de fend6menos naturais da regido, bem como de seus campos e vales habitaveis. E, no local
onde aquelas pessoas se estabeleceram, sabe-se que, “Neste vale, nem chovia nem nevava,
mas havia uma profusio de fontes, que fertilizava as ricas e verdes pastagens, levando a irri-
gacio por todo o vale. Os colonizadores se deram bem por la. Seus animais se adaptaram e
se multiplicaram” (WELLS, 2012, p. 2).

Segundo a lenda, homens e mulheres daquela aldeia nos Andes desenvolveram uma
organiza¢ao social e econoémica, que lhes possibilitava levar uma vida tranquila, apesar da
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cegueira que os acometera. E, ao ter contato com a referida obra em audiolivro, pode-se
refletir sobre a abertura de novas possibilidades dadas pela poesia, enfim, pela fic¢ao, capaz
de criar uma realidade cotidiana, num tempo historico em que o tempo fabuloso ocupa um
lugar central.

Ao referir-se as pessoas cegas, Vigotski (2019), na obra Fundamentos de Defectologia, na
epigrafe do capitulo A ¢rianca cega, inclui citagao de K. Burklen, que encontra ressonancia no
conto de Wells, em questao:

Neles, desenvolvem-se particularidades que ndo podemos notar nos videntes, e
¢ necessario supor que, no caso de uma relagio exclusiva de cegos com cegos,
sem nenhum tipo de intervenc¢ao de videntes, poderia surgir uma categoria espe-
cial de homens (VIGOTSKI, 2019, p. 141).

E um tipo de “relagdo excepcional” entre os habitantes, que Herbert George Wells
descreve ao relatar a historia que se passa em A #erra dos cegos, considerando que aquela co-
munidade vivia em equilibrio. O fato ¢ que aquelas pessoas levam uma vida ordenada e pro-

dutiva, assim como se 1é no conto:

Aquela gente levava uma vida simples, laboriosa, com todos os elementos de
virtude e felicidade que podem ser entendidas pelos seres humanos. Trabalha-
vam, mas nao de modo opressivo; tinham comida e roupa suficientes para as suas
necessidades; tinham dias e estagdes de descanso; tocavam musica ¢ dangavam
muito, havia amor entre eles, e criancas pequenas (WELLS, 2012, p. 17).

A descrigao daquela comunidade pelo autor é clara e abrangente, ao serem represen-
tados diversos aspectos da vida das pessoas que ali moravam, suas atividades diarias e rela-
¢Oes interpessoais, destacando-se, inclusive, a vivéncia das familias que habitavam o vale.
Trata-se da criagado de um microcosmo, que representa um universo ficcional em que a ques-
tao da acessibilidade ¢ privilegiada.

Se se quisesse tracar uma analogia com a narragao filmica, seria possivel dizer que o
conto de Wells A ferra dos cegos tem uma narratividade que se aproxima do tipo mimético,
pois tudo é percebido como se o narrador estivesse mostrando, passo a passo e detalhada-
mente, 0 que esta ocorrendo a sua frente. Enfim, as imagens vao se sucedendo na tela mental,
sendo as cenas compostas por “passagens textuais que se caracterizam por uma forte visua-
lizacao. Enriquecido por um excesso de detalhes”, como refere Reuter (2007, p. 60-61), o
conto ¢ repleto de descrigoes, que ddo aos ouvintes do audiolivro em questdo a impressio
de estarem visualizando uma série de telas mentais que lhes permite seguir os acontecimentos
narrados com vivacidade.

Interessante ainda observar que os nomes das personagens representam ou sugerem
suas caracterfsticas mais marcantes. Assim, o forasteiro é Nufiez, o guia alpinista equatoriano
que chega a aldeia dos cegos, possui um nome espanhol, junto com o de Correa, originario
também da peninsula ibérica; um dos ancidos da comunidade, Jacé, possui o nome de um
grande patriarca biblico; Pedro, também de origem biblica relacionado com a ideia de lide-
ranca, e de certa forma essas referéncias denotam um tom mitico. Quanto a Medina-saroté,
a filha de Jacé, por quem Nuflez se apaixona, seu nome em arabe significa um aglomerado
urbano dentro de uma fortificagao, ou seja, protegido por muralhas dentro das quais as pes-
soas eram separadas por etnia, religido, e classe social; esta era a situagao da filha mais nova
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de Jaco, protegida pelo pai e que foi rechacada pela comunidade ao desejar unir-se a um
homem considerado forasteiro. E é a historia dessas personagens que se desenrola no conto,
sendo o recorte de suas experiéncias.

No que concerne ao espago construido para servir de palco a historia de Wells, trata-
se de uma topografia existente no mundo extradiegético, ou seja, também fora daquele
mundo ficcional do autor. Localiza-se na conhecida Cordilheira dos Andes, descrita com
minuciosa riqueza e cuja neve constitui um elemento determinante no desenrolar da historia,
com énfase em imagens exuberantes produzidas pela luminosidade e varia¢ao cromatica, ora
do sol, ora da lua, nas alvas paredes de rocha. Dessa forma, segundo Reuter (2007, p. 52),
Wells “ancora a narrativa no real, produzindo a impressio de que reflete o nao-texto, |...]
remetendo a um saber cultural [...] fora do romance (nos guias, nos mapas)”. A utilizacao
desse determinado local tem, na narrativa, a funcao de estruturar o grupo de personagens
que se organiza como uma comunidade de cegos.

Apesar de se tratar de uma populacao de cegos, segundo a argumentagdo narrativa
de Wells, a superacdo daquela deficiéncia pela comunidade é um dado significativo, assim
como a reacio do protagonista, um vidente que ld chegou, perante o povo de um vale tdo
remoto.

O impacto da cegueira para os que veem ¢ grande e, para o protagonista do conto,
esse impacto gera um incomodo! O fato é que a personagem principal, Nufiez, vai viver um
processo de desconstrugdo da propria identidade na vila dos cegos, passando por crises que
acabam direcionando o desfecho do conto.

Em determinados momentos da narrativa, a explicitacio do tempo possibilita a fixa-

¢ao realista da historia:

Muitas geragoes passaram por ali. Entdo, quinze geracdes depois daquele andari-
lho que, um dia, deixou o vale com uma batra de prata para buscar a ajuda de
Deus e nunca mais voltou, surgiu, nessa comunidade, um homem vindo do
mundo exterior. E essa ¢ a sua histéria (WELLS, 2012, p. 17).

Verifica-se que o autor especifica os locais, as atividades e as personagens detalhada-
mente, o que contribui para a dramatizaciao da prépria narrativa e constitui um trago impot-
tante para a organizacao textual, conforme aponta Reuter (2007). A referéncia da narrativa
ao mundo real ¢ clara, sendo o conto marcado por um tom de verossimilhanca tao forte que
o ouvinte tende a se indagar se os acontecimentos descritos aconteceram de verdade! Ao
perceber esse efeito de realidade, de verossimilhanga do conto, convém citar Reuter (2007),
que reflete sobre a importancia “[...] de fazer com que o discurso (narragdo, textualizagdo)
que carrega e ficgdo nao seja passivel de suspei¢ao. Nao deve constituir um obstaculo a crenga
no mundo descrito e na histéria contada” (REUTER, 2007, p. 158).

E, assim, lé-se no conto em analise, pontuado por referéncias historicas e geograficas

que, no vale, sem o retorno daquele que havia saido para buscar remédio,

[...] a visao daquelas pessoas foi ficando cada vez mais limitada, a ponto de quase
nem notarem quando estavam completamente cegos. Os mais velhos guiavam
carinhosamente os jovens cegos por todo o vale até conseguir mapear muito bem
o lugar, o que permitiu entdo a sobrevivéncia da raca, mesmo quando todos per-
deram a visdo. [..] Era um grupo de pessoas simples, iletradas, que ainda
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guardavam certa influéncia da civilizacdo espanhola, um pouco da tradi¢ao artis-
tica do Peru antigo e de sua filosofia perdida (WELLS, 2012, p. 3).

O narrador se refere a quinze geragdes que tinham se sucedido, ap6s a fuga que aque-
las familias de mesticos peruanos empreenderam; e, um dia, chegou ao vale dos cegos um
forasteiro, o Nufiez. Descrito como um homem inteligente e conhecedor da arte do alpi-
nismo, tanto que estava numa expedi¢iao exploratéria da montanha Parascotopetl, Nufiez
substitufa “um dos trés guias suicos que tinha ficado doente” (WELLS, 2012, p. 4). E acon-
teceu que, uma noite, Nufiez sofreu um acidente: caiu neve abaixo, quando procurava alguma
coisa, como ““[...] pedras para construir sua parte do abrigo. [..] O rastro que deixou dava
diretamente a beira do abismo e, dai para frente, tudo era mistério. [...] Descendo, ele rodo-
piou, ficou atordoado, perdeu os sentidos, mas sobreviveu, sem nenhum osso quebrado”
(WELLS, 2012, p. 5).

Mais tarde, quando voltou a si e sob a luz da lua, foi tomando consciéncia da situagao
em que se encontrava e do que lhe havia acontecido: “por algum tempo mirou, com um olhar
vazio, aquela vasta parede de rocha palida que se erguia como muralha, surgindo a cada ins-
tante, de uma maré rasante da escuridao” (WELLS, 2012, p. 6). E isso o desconcertou:
“Aquela beleza misteriosa e irreal o paralisou por algum tempo, mas logo foi tomado por
uma crise de solugos e risos sem sentido” (WELLS, 2012, p. 6). O ambiente fisico recebeu
do autor um redimensionamento na sua aparéncia imagética, provocado pelo fascinio exer-
cido pelo jogo de luz e sombras nas montanhas.

Vencido pelo cansago, Nufiez acabou dormindo. Ao acordar, como ja era dia, pode
conferir melhor o local onde se encontrava, entre desfiladeiros e precipicios, percebendo
uma passagem estreita que dava para um vale arborizado, no qual reconheceu a presenca de
cabanas de pedra, como um expressivo espa¢o de vivéncias, elaborado pelo autor.

Ao aproximar-se da aldeia, o formato e a pintura das cabanas, de um gesso de cores
diversas, manchado, levaram-no a pensar que aquilo s6 poderia ter sido feito por individuos
cegos... Entdo, lembrou-se da lenda! A narragao poética da aldeia desvela um microcosmo
tranquilo, com imagens que indicam intimidade, num espag¢o de pertencimento daquela
gente.

Nufiez observou as pessoas da aldeia e fez contato com trés cegos que andavam por
perto; examinaram-no minuciosamente e, a0 tocarem seus olhos, “achavam estranho o mo-
vimento de suas palpebras” (WELLS, 2012, p. 10). Reconheceram Nufiez como “um homem
selvagem, que fala palavras selvagens. [...] A sua mente ainda estda se desenvolvendo. Estd
aprendendo a falar” (WELLS, 2012, p. 12), inclusive pelo uso, por Nufiez, de palavras como
“olhar”, “enxergar”, “visao”, “cego”, que, para aqueles homens, ndo possufam significado
algum, assim como “tropecar’ e “cair”.

Os séculos de isolamento e a cegueira haviam alterado profundamente o entendi-
mento daquelas pessoas a respeito do mundo e de si proprias; e Nufiez percebeu que nio
alcancaria facilmente seu intento de tornar-se o rei da aldeial Enquanto isso, “resolveu obe-
decer a eles, aprender os modos e costumes da Terra dos Cegos” (WELLS, 2012, p. 17).

A percepg¢ao que o forasteiro teve da vida dos cegos permitiu-lhe identificar como
eram confiantes, mas com uma atitude suave. Tentou ensinar-lhes o que era a visdo, mas nao
conseguiu e rebelou-se. Acabou por entrar em luta corporal com alguns deles e fugiu para
além da muralha que delimitava a aldeia. Ficou por 14 uns dias e “nas suas meditagoes, repetiu

53



muito e sempre, num tom bem sarcastico, com escarnio, o provérbio: ‘Em terra de cego,
quem tem olho ¢ rei” (WELLS, 2012, p. 23). Mas acabou voltando, por uma questao de
sobrevivéncia, e foi aceito; cuidaram dele e praticamente o iniciaram naquela convivéncia

5 b bl

como se lé:

Ficou alguns dias doente e cuidaram dele com carinho. Tudo isso fez com que
ficasse ainda mais submisso. Mas insistiram que ficasse no escuro, o que foi para
ele uma grande tristeza. Vieram uns filosofos cegos para lhe dizer que sua mente
era leviana e pecadora. O repreenderam tanto por haver duvidado da existéncia
daquela tampa de pedra que cobria a panela cosmica, que quase duvidou se, de
fato, nao havia sido vitima de alucinagdo por nao ser capaz de ver tudo isso 12 em
cima.

Assim, Nufiez tornou-se um cidadao da Terra dos Cegos. Antes, eles eram apenas
rostos numa multiddo, mas pouco a pouco, cada um passou a assumir para ele
uma individualidade. Tornaram-se rostos familiares, enquanto o mundo para
além das montanhas ficava cada vez mais distante e irreal (WELLS, 2012, p. 24-
25).

A integracao de Nufiez na comunidade acaba sendo tamanha, que se aproxima de
uma das mogas cegas, filha do ancidao Jacd, seu patrao. Medina-saroté era discriminada na
aldeia por nao corresponder plenamente ao referencial estético do grupo, pois:

[...] tinha tracos bem definidos, sem aquela suavidade que, para o cego, representa
o ideal de beleza feminina. [...] Suas palpebras nao eram fundas, nem avermelha-
das, como as do resto das pessoas daquele vale, mas davam a impressao de que
poderiam abrir-se a qualquer momento; e tinha cilios longos, que eram tidos por
eles como grave defeito. Sua voz, suave, nao era bem aceita pelos jovens daquele
vale, que tinham um ouvido tdo apurado. Por isso, nao tinha namorado (WELLS,
2012, p. 25).

A subversao de valores dos habitantes daquela comunidade, especificamente de na-
tureza estética, constitui mais uma das ironias de Wells nesse conto, pois Medina-saroté era
quem menos tinha desfigurado seu rosto, em particular, as palpebras e os cilios, em decor-
réncia da cegueira. E, por mais estranho que pareca, isso era motivo de repulsa por parte da
comunidade, enquanto, para seu amado, a moga era muito bela. Nufiez a amava tanto que
pensou mesmo em viver para sempre na vila dos cegos se conquistasse Medina-saroté; ela
correspondeu ao seu amor, ouvia-o embevecida falar sobre ela e sobre a visao, descrevendo
o mundo como ele conhecia, em voz poética, plena de imagens exuberantes, ainda que ela
nio entendesse tudo.

A arte em xilogravura, a seguir, reproduz um desses momentos de intensidade intima.
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Figura 7 — Nufez e Medina-saroté, em xilogravura de Clifford Webb para a versao de 1939
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Fonte: http://deficienciavisuall4.com.sapo.pt/t-tetradoscegos-hgwells.htm

Essa representagao pictorica da historia de Wells ilustra uma categoria de intermidi-
alidade, que ¢ a transposi¢ao midiatica, ou seja: “a transformag¢ao de um determinado produto
de midia (um texto, um filme, etc.) ou de seu substrato em outra midia” (RAJEWSKI, 2012,
p- 12). No caso, o texto literario impresso serviu de base para o novo produto, que ¢é a repre-
sentacao artistica em xilogravura, do enlevo entre Medina-saroté e Nufiez.

Como foi o regresso de Nufez? Até onde avangou? Chegou a Bogota? O autor deixa
o desfecho ao arbitrio do leitor, despertando possiveis sentimentos contraditorios ao final
do conto.

Manifesta-se, no conto, claramente, o sentido da importancia da acessibilidade para
os cegos, a fim de que possam viver de forma confortavel, ajustada ao seu contexto, e, assim,
trabalharem eficientemente. Essa adequagao do ambiente as necessidades dos cegos foi a
condicao sine qua non, capaz de prover-lhes as condi¢des necessarias para o bem viver daquela
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comunidade. Como se 1¢, no conto: “era maravilhoso ver com confianga e a precisio admi-
nistravam aquele mundo tao organizado” (WELLS, 2012, p. 17), um espaco geografico mo-
dificado com referéncias de itinerarios seguros. Assemelhava-se, talvez, a um novo mundo,
como preconizava Wells, em suas obras, ao falar sobre mudangas sociais necessarias a hu-
manidade, naquele final de século.

Vale a pena refletir sobre essa situagao ficcional e sobre o conceito de acessibilidade
utilizado atualmente na legislacao brasileira, especificamente o decreto n® 5.296, de 02 de
dezembro de 2004, que regulamenta a Lei Federal n® 10.098, de 19 de dezembro de 2000,
assim expresso no artigo 8°:

I — acessibilidade: condi¢io de utilizacdo, com seguranga e autonomia, total ou
assistida, dos espacos, mobilidrios e equipamentos urbanos, das edificacbes, dos
servicos de transporte e dos dispositivos, sistemas e meios de comunicacio e
informagao, por pessoa portadora de deficiéncia ou com mobilidade reduzida
(BRASIL, 2004).

Observa-se, portanto, ja no mundo da ficcao de Wells, a presenca de elementos de
acessibilidade, uma vez que o mobilidrio urbano da aldeia era completamente adaptado a
condic¢do de cegueira da populagao: os caminhos formavam raios na area do vale, com angu-
los definidos num desenho que possibilitava o acesso a todos os locais; as ruas que davam
acesso as casas eram numeradas; os muros delimitavam os espagos e, 20 mesmo tempo, oti-
entavam sua localizagao. E o referido desenho favorecia a mobilidade de todos, das criancas
aos ancidos. Essas sdo caracteristicas que, de uma maneira ou outra, assemelham-se as cons-

trucdes das cidades incas. 1é-se:

Tudo ali havia sido projetado para atender as suas necessidades: daquela area do
vale os caminhos se irradiavam, mantendo entre si um angulo constante; em cada
caminho havia uma marca especial no meio fio; todos os obstaculos e as irregu-
laridades do caminho e da relva que haviam ali tinham sido removidos hd muito
tempo; todos os métodos e procedimentos que adotavam tinham sido natural-
mente desenvolvidos para atender as suas proprias necessidades especiais
(WELLS, 2012, p. 17-18).

Citando novamente a legislacao brasileira, 1é-se sobre a importancia de se ajustar o
mobiliario urbano, ou seja, o “conjunto de objetos existentes nas vias e espagos publicos”
(BRASIL, 2004) para atender a questio da acessibilidade. Alude-se as adequagdes sociais
necessarias para incentivar a locomog¢ao autobnoma e segura das pessoas cegas, o que também
beneficia a todos. Dentre esses recursos, destacam-se os pisos tateis direcionais e os de alerta,
os quais vém sendo utilizados exatamente para orientar a locomogao independente dessas
pessoas cegas.

A representacao da aldeia na Figura 8 registra a chegada do forasteiro ao vale e sua
primeira visao daquele local. Sabe-se como a aldeia estava disposta, sendo composta por
fileiras de casas, mas também havendo espagos cultivados e outros destinados aos animais.
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Figura 8 — A aldeia dos cegos em xilogravura de Clifford Webb para a versao de 1939
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Fonte: http://deficienciavisuall4.com.sapo.pt/r-terradoscegos-hgwells. htm

No conto de Wells (2012), juntamente com a linguagem, os habitantes cegos do vale
também aprimoraram os sentidos remanescentes — audi¢ao, tato, gosto, olfato, propriocep-

¢do0’, como expde o conto:

Os sentidos tinham se agucado: podiam ouvir e distinguir os menores gestos de
um homem a uma dezena de passos de distancia — podiam ouvir até mesmo as
batidas de seu coracdo. A entonagao para eles ha muito tempo tinha substituido
a comunicacao através de expressoes facials, assim como o toque tinha substitu-
ido o gesto (WELLS, 2012, p. 18).

9 Refere-se a cinestesia, capacidade de reconhecimento da localizagio espacial do corpo, a consciéncia da
posi¢io do proprio corpo, resultante de um trabalho de musculos e articulagdes. Sensibilidade prépria aos
ossos, musculos, tenddes e articulagdes e que fornece informagdes sobre a estética, o equilibrio, o desloca-
mento do cotpo no espaco, etc. (www.pt.wikipedia.org/).
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A representacgao artistica apresentada na Figura 9 ilustra as alteragdes dos 6rgaos vi-
suais daquelas pessoas e a utiliza¢ao do toque para o reconhecimento tatil.

Figura 9 — O reconhecimento de Nufez, em xilogravura de Clifford Webb para a versio de

1939

Fonte: http://deficienciavisuall4.com.sapo.pt/t-tetradoscegos-hgwells.htm

Esses recursos lhes possibilitavam uma convivéncia social e a realiza¢do de atividades
inerentes a vida pessoal de cada um, na comunidade, quer fosse no lazer ou no trabalho,
como se apresenta no conto: “sentiam-se confiantes e a vontade para trabalhar com jardina-
gem, usando a enxada, a pa e o ancinho” (WELLS, 2012, p. 18).

Wells faz uso de sequéncias descritivas com o objetivo de favorecer a compreensao
do texto, ou dar concretude ao universo ficcional que quer construir e, 20 mesmo tempo, da-
lo a conhecer aos seus leitores. Assim, identifica-se no conto a acentuada dimensao informa-
tivo-explicativa do texto, com o intuito de instruir, sendo uma caracteristica dos contos fan-
tasticos do século XIX (REUTER, 2007).

O modo como ¢ tratada pelos cegos a “incapacidade” da personagem central do
conto, Nufiez, pode remeter, ironicamente, a visdo corrente da sociedade a respeito das pes-
soas com deficiéncia visual: “[...] é que o consideravam alguém diferente, um ser a parte, um
idiota, um incompetente, inferior aos outros homens” (WELLS, 2012, p. 26). O autor ex-
pressa, assim, sua critica social, a luta contra a intolerancia em relagao ao diferente, de modo
que o conto pode ser considerado atual e pertinente no debate das capacidades dos cegos,
seus direitos humanos e sua inclusao social.

De fato, o conto em questao satiriza a maneira como a sociedade determina o padrao
de homem a ser aceito por ela, menosprezando aqueles que apresentam diferencgas. Pode-se
apontar também a dificuldade de lidar com o diferente, bem como a sensagdo de superiori-
dade daquele que nao sofre de nenhum tipo de incapacidade. Afinal, pensava o protagonista:
“em terra de cego quem tem um olho ¢ rei” (WELLS, 2012 p. 9), com o antigo provérbio a
ecoar em sua mente.

E interessante analisar como o autor lida com essa nocio de incapacidade das pessoas
com deficiéncia, no¢ao construida historicamente na sociedade, até pela dificuldade de se
confrontar com tais concepg¢oes. Inicialmente, ¢ apresentada uma visao mistica dessa defici-
éncia, encarada quase que como um pecado. Lé-se:
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Foi pensando em procurar um feitico ou um antidoto contra a praga da cegueira,
que ele tinha voltado, morto de cansaco, enfrentando perigos e dificuldades até
chegar ao desfiladeiro 14 embaixo. Naquela época, em casos assim, os homens
nao pensavam em virus ou infec¢des, mas, sim em pecado. Pareceu-lhe que o
motivo de toda essa aflicdo deveria estar no descaso dos imigrantes que chegaram
la sem levar nenhum padre com eles e ndo construiram nenhum santuatio,
quando vieram para o vale. Queria que fosse construido ali um santudrio, belo,
simples, mas que as pessoas pudessem frequentar; queria que houvesse ali reli-
quias e tantos outros simbolos poderosos de fé, objetos abencoados, medalhi-
nhas milagrosas e rezas. Na sua bolsa, levava uma barra de prata, que nio dizia
onde tinha conseguido; mas, como nao sabia mentir, insistia que no vale nao
havia nenhuma prata. Disse que os moradores do vale tinham juntado todo seu
dinheiro e muita prata, pois precisariam desses tesouros para comprar um talisma
sagrado que livrasse o povo daquele mal (WELLS, 2012, p. 2).

Essa visao mistica é apresentada por varios pesquisadores a respeito de pessoas com
deficiéncia, como uma primeira compreensao da deficiéncia, que busca a explica¢do no so-
brenatural, tendo perdurado na antiguidade e durante a idade média; essa perspectiva foi
seguida pela visio bioldgica e, posteriormente, pela cientifica (BUENO, 1993; BIAN-
CHETTI, 1998; CAIADO, 2003; VIGOTSKI, 2019).

Posteriormente, no conto de Wells, essa incapacidade ¢é ironicamente atribuida ao
forasteiro Nufiez e manifesta-se por meio da sua linguagem, quando se refere insistentemente
ao ato de ver, enquanto os outros daquela comunidade perdida nem sequer atinam para o
que seria a visao. Mas, apesar de ser o tnico capaz de enxergar, é considerado rude e primitivo
pelos habitantes da terra dos cegos; o fato é que ele parece sempre muito desastrado e até
tropega, com frequéncia, ao caminhar, o que remete a visao de infantilidade e até de inferio-
ridade com que a sociedade costuma tratar as pessoas diferentes ou com algum tipo de defi-
ciéncia. No final do conto, a solugao apresentada a Nufiez para que ele possa integrar-se a
comunidade, uma vez que deseja casar-se com uma das mogas da aldeia, é tornar-se igual aos
demais, deixando que lhe tirem os olhos. Ironicamente, teria que passar a nao enxergar ¢ a
ser como os demais habitantes daquela terra distante.

Nufiez ndo aceitava ser tao humilhado por aqueles homens, que o viam como alguém

com:

Uma mente ainda em formacio! Uma mente ainda em formacao! Que nio de-
senvolveu ainda os préprios sentidos! Mal sabem que estao insultando o seu deus
¢ senhort, que lhes foi enviado do céu... Vejo que preciso ensina-los a raciocinat.
Deixem-me pensar, deixem-me pensar (WELLS, 2012, p. 15).

E Nufiez ndo se conforma quando se da conta de que “passaram quatro dias e, no
quinto, o Rei dos Cegos ainda estava incognito entre eles, como um estranho, desajeitado e
inatil, no meio dos seus suditos” (WELLS, 2012, p. 17). E a maxima que veio norteando o
conto é quebrada ironicamente!

Dentro da tematica de Wells, que privilegia questdes morais e éticas, vé-se também
o protagonista Nuflez enfrentar alguns conflitos de lealdade. Ha um instante em que deseja
fugir, mas é cercado pelos cegos de tal maneira que somente alcangaria o seu intento agre-
dindo alguns deles. Tem nas maos uma pa, todavia “descobriu algo novo a seu respeito: que
era impossivel para ele agredir um cego a sangue-frio”, como também “comecou a perceber
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que nao se pode lutar com animo contra criaturas que encontram-se num nivel mental dife-
rente do seu” (WELLS, 2012, p. 20).

O efeito que a leitura desse conto causa no leitor é, provavelmente, de admiracio,
respeito e até surpresa, por um lado, e de ironia, por outro. Admiragao e respeito pelo tanto
de superagao que aquela populagio mostrou-se capaz de conseguir, ao dar conta do seu dia
a dia com esmero; o elemento surpreendedor encontra-se nas atitudes de intolerancia, pre-
conceito e mesmo racismo diante daquele que, além de ser e pensar diferente daquela popu-
lagdo, queria ensinar ao povo como verdadeiramente era o mundo. Ironia porque, afinal,
aquele que enxergava ndo conseguiu comprovar a maxima: “em terra de cego, quem tem
olho ¢ rei”. Ao contrario, parecia ser sempre a criatura menos desenvolvida e mais primitiva
daquela sociedade, segundo seus parametros, como admitiu, ao fracassar em sua fuga: “Eu
estava louco, mas tinha acabado de nascer, disse Nufiez” (WELLS, 2012, p. 24). Assim, o
autor, por meio do discurso da personagem Nuflez, colocou em xeque uma maxima tradici-
onal que, em grupos de cegos na atualidade, tem sido usada jocosamente como: em terra de
cego, quem tem olho ¢é escravol

Portanto, uma historia contada com tanta minucia de detalhes é passivel de causar
uma impressao sobre o seu leitor, ao despertar nele um turbilhdo de emogdes e sentimentos
distintos, como os mencionados. Juntamente com o desfecho inesperado, “a unidade de
efeito ou impressao”, tao vital para Poe (1967, p. 889), é despertada no leitor por esse texto
literario, que provoca interesse pela atualidade de sua tematica relacionada as pessoas com
deficiéncia e questoes sobre acessibilidade, prende a atengdo do receptor, uma vez que a
narrativa atinge um nivel de tensao capaz de envolvé-lo.

Estudar como o audiolivro em analise dara conta de transpor esse efeito da midia
literaria impressa para a sonora é o desafio e que tem seu detalhamento nas pegas do dossié
genético dos processos de gravacido e edi¢ao dos dois contos referidos.

A construgao do dossié genético do audiolivto com o conto A ferra dos cegos, seme-
lhante ao processo descrito com o conto antetior, constituiu-se num processo que objetiva
registrar, para tornar visivel, o processo de criacao. Assim, comporta a forma de geracio das
ideias, as escolhas e mesmo rejei¢oes de procedimentos, marcados principalmente nos docu-
mentos, com suas rasuras, cortes e acréscimos, resultante de um trabalho colaborativo reali-
zado por varios profissionais, constituindo-se numa obra de autoria coletiva.

Implica, portanto, em dinamicas de organizagio do material, reunindo os manuscri-
tos/documentos, classificando-os conforme sua natureza, ordenando-os temporalmente,
transcrevendo arquivos de audio, enfim, como refere Salles (1998a, s.p.) quanto ao registro:
“resta-nos estudar o papel desempenhado por cada um desses objetos que sao nosso alvo de
estudo”, convivendo com eles “por um tempo para ser capaz de organizar o movimento de
cada processo especifico”.

Inicialmente, na fase de pré-gravacao, o conto .4 zerra dos cegos foi traduzido, em 2011,
do inglés para o portugués, por alunos de inicia¢ao cientifica do Instituto de Letras da
UFBA",
Gravagao de Midias Sonoras - PRO.SOM. A supervisao do trabalho foi realizada pela Profa.

sendo todos membros integrantes do grupo de pesquisa Processo de Criagao e

Dra. Silvia Maria Guerra Anastacio e a revisao final da traducao, por Susie Santos.

10 Antonio Deodato Marques Ledo, Flavio Azevédo Ferrati e Larissa Loureiro Pereira.
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Disponibilizado o conto traduzido e revisado, seguiu-se a leitura interpretada, sendo
que o grupo de pesquisa PRO.SOM foi quem elaborou o roteiro.

As fases de pré-gravacdo e de gravacao do conto de Wells transcorreram num peri-
odo de tempo mais longo que a gravagao do conto de Miriam Alves; além disso, ainda ocor-
reu em espacos diversos, envolvendo atores e profissionais de som diferentes de A cega ¢ a
negra — uma fabula.

Planejada a gravagao do conto no Estudio do Grupo de Pesquisa PRO.SOM, a fase
de pré-gravagao teve inicio com o ensaio do texto realizado com o ator Elmir Mateus Pereira
de Almeida Silva. Investiu-se, particularmente, nas partes mais complexas, como as que tra-
zem longas descri¢oes na referida narracdo e as que contém dialogos, cuja traducao e inter-
pretagao precisaram atentar para a necessidade de incluir marcadores do discurso oral. Exem-
plificando, observem-se as alteragoes de palavras, ao longo da gravagao, como pode ser cons-
tatado na Figura 10.

Figura 10 — Fragmentos em fac-simile de parte das paginas 5, 8, 19 e 20 do roteiro utilizado
para leitura interpretada

qualquer outra regido daquele vale estreito. Abatidos com o
desastre, abandonaram seus planos de, naquela tarde, continuarem
o jﬂ”@.&%ﬁo e Pointer acabou sendo convocado para a guerra, antes
mesmo de comegar uma nova escalada. Até hoje, ainda se
consegue ver o cume da montanha Parascotopetl, inexplorada. E o

Conseguia ver alguns homens e mulheres descansangg em montes
de relva empilhados,(como se estivessem tirando uma soneca>la
adiante, na relva mais proxima da aldeia, havia algumas criangas

. MW‘L"
Uma manha, Nunez viu Pedro %ﬁjﬁﬁg Dezessete em diregéo
as casas que ficavam no centro, mas ainda estava longe demais
para consequirem ouvi-lo ou sentir o seu cheiro; disse, entdo, aos

Ao longe, viu um grupo de homens carregando espadas e paus,
saindo da rua cheia de casas e avancando, em fila, espalhando-se

ari i i direcéo dele. Avangavam
pelos varios caminhos gue lam dar na : _
\S5abats, falando ﬁ%ﬁﬁe@ i” De instante em instante,

toda a fileira parava, cheirava o ar e ouvia. Da primeira vez que

Fonte: Elaborada pela autora

A escolha de novas palavras para compor o texto interpretado para audiolivro, como
também o deslocamento de partes de frases, no roteiro, estdo relacionados a passagem do
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texto escrito para a oralidade, quando “a voz acrescenta algo de proprio”, como expde Silva
(2005, p. 55), o que enriquece e abre o sentido do texto a ser transmitido.

Sob a dire¢ao do ator e professor da Escola de Teatro da UFBA, Gideon Rosa, foi
gravado o audio do conto A zerra dos cegos pelo ator Elmir Mateus Pereira de Almeida Silva, a
partir do roteiro elaborado pelos bolsistas do Grupo de Pesquisa do PRO.SOM, também
responsaveis pela traducao. Esse roteiro contém as ultimas alteragoes do texto, propostas no
ensaio, e algumas até no ato da prépria gravagao.

Durante a gravacao da primeira versio do conto em midia sonora, foram tiradas fo-
tografias do estudio, produzidos videoclipes que registram as atividades relacionadas com a
gravagao do conto em questao e contém comentarios emitidos pelos participantes, ao longo
do processo. Foram computados 56 minutos e 23 segundos de gravacao, alcancando o ta-
manho de 6.159 MB.

Constam, no arquivo, corre¢oes do texto utilizado na leitura do ator, conforme apre-
sentado na sequéncia. Utilizou-se a cor vermelha para marcar as exclusoes e a cor azul para
registrar insercdes de palavra. Além das apresentadas na Figura 11, outras corre¢oes foram
realizadas, ao longo do texto, como: “nunca mais” trocado por “jamais”, “escalando” por “a
escalar”, “que nido conhecia” por “desconhecido”, “provavelmente teria” por “talvez ti-

<<

vesse”, “vindo da rua” por “caminhando pela rua”, falando “geralmente entre si”” por falando
“uns com os outros”, “achava que era” por “acreditava ser”, dentre outras. As modificacoes
introduzidas buscaram evitar repeticGes de palavras na mesma frase, dar mais énfase ou co-
lorido a determinadas ideias ou expressoes e, principalmente, privilegiar o ritmo dos enunci-
ados. Enfim, considerando que, como o texto impresso passaria para uma midia sonora,
“teremos algo diferente do que fora elaborado a partir da escrita”, expoe Silva (1999, p. 54).
E continua: “até mesmo um texto que em principio nao é pensado em termos de oralidade,
ao ser vocalizado adquire materialidade e, portanto, identidade diferente” (SILVA, 1999, p.

54).

Figura 11 — Fragmento em fac-simile de parte da pagina 3 do roteiro com as alteragoes a

partir da leitura interpretada
@ A_Terra_dos_Cegos corregBes da leitura ELMIR MATEUS 28 jun 2012.pdf - Adobe Reader
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olhos cheios de cobica. Posso imagina-lo tentando regressar,
carregado de santos e remédios infaliveis contra aquele mal, e
também, o pensar no imenso desdnimo que o abateu ao ver
tamanha devastacdo onde antes havia—ali era a entrada do
desfiladeiro. Contudo, do resto daquela historia infeliz, so ficou a
noticia de sua morte terrivel, muitos anos depois. Pobre andarilho
daquela regiao tao remotal O riacho, que algum dia tinha ajudado a
formar o desfiladeiro, agora jorrava da boca de uma caverna. A
Essa fabula daguela-histéria infeliz e mal contada do andarilho fez
nascer a lenda de uma raca de homens cegos, em algum lugar, “la
adiante”, de-que da qual até hoje se ouve falar.

Fonte: Elaborada pela autora
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Para o processo de edi¢ao do dudio desse conto, foram detalhadas no roteiro obset-
vacOes importantes para a sonoplastia. Foram registradas conversas da equipe a respeito da
insercao ou nao de uma trilha sonora, acrescida de efeitos e ruidos.

Figura 12 — Fragmento em fac-simile da pagina inicial do roteiro para inser¢ao de trilha so-

nora

THE COUNTRY OF THE BLIND
H.G.WELLS

A TERRA DOS CEGOS

TEC - Som de BG, acordes de piano. ;
O som de BG é interrompido assim que a fala do narrador iniciar.

TEC - Um som distante de ventos uivantes numa regiéo
montanhosa e distante, vao fazer cama para a fala do narrador.

NARRADOR - Nos mais inéspitos e isolados territérios dos Andes
Equatoriais, h& um vale misterioso, escondido entre as montanhas,
distante do mundo: a Terra dos Cegos. Ha muitos anos atras,
aquele vale ainda era aberto para o mundo. Depois de passar por
desfiladeiros tenebrosos e caminhos de gelo, descortinava-se uma
viso de campos bem tranquilos. Um dia, l4 chegaram os seres

4384333333335 %0500893

Fonte: Elaborada pela autora

Figura 13 — Fragmento em fac-simile da capa do roteiro para edi¢ao
™ & Tarma dos cages Rateiva pam edicia poi - Adabe Feader el ) |
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THE COUNTRY OF THE BLIND

A TERRA DOS CEGOS
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Roteiro para edigdo

26 de junho de 2012
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A gravacdo comentada foi a primeira do conto feita pelo Grupo PRO.SOM, no es-
tudio da UFBA. Mas outras versoes dessa midia se seguiriam, com a parceria da Associa¢ao
Cascavelense de Pessoas com Deficiéncia Visual — ACADEVI, em Cascavel, Parana, tor-
nando-se uma articulagdo importante para o grupo, pela realizagao de testes de recep¢ao dos
audiolivros produzidos.

A partir dessa parceria, foram buscados profissionais de Cascavel para continuidade
da produgao técnica. Assim, foi feito contato com o musico e compositor Ricardo Den-
chuski, da Produtora Parana Records. Trata-se de um respeitado profissional da area de pro-
dugao musical naquela cidade, que ajudaria a finalizar o trabalho iniciado com a gravagao do
audio do conto A zerra dos cegos em Salvador. Ficou evidente que era ainda necessario apri-
morar certos componentes da sonoplastia do conto em questao, especificamente a trilha so-
nora, bem como a producao, masteriza¢ao ¢ edi¢ao final do audio gravado.

O profissional Ricardo Denchuski é musico, compositor e produtor fonografico,
com premiagdes em diversos festivais. Criou os grupos Viola de Arame e Viola da Terra,
tendo ajudado a formar e estabelecer a Orquestra Paranaense de Viola Caipira — FAG, a qual
representou o Parana em Paris, no Ano Brasil na Franga, em 2005, como também em SalGes
de Turismo, em Sao Paulo e Curitiba. Gravou varios CDs individuais e com os grupos de
viola (PREZI, 2014). Possui parceria de trabalho com musicos e estidios fonograficos locais.

Diante das dificuldades técnicas de aproveitar a versao gravada em Salvador, especi-
almente devido ao fato de a intepretagdao do texto ter ocorrido num tempo mais acelerado
do que seria de se esperar, tomou-se a decisdo de gravar novamente o conto A zerra dos cegos.
Assim sendo, todo o processo de gravagao e edi¢ao foram retrabalhados, o que gerou um
novo dossié de ctriagao.

A experiéncia desse profissional e sua inser¢ao no meio artistico da cidade facilitaram
a escolha do ator para a gravagao da leitura interpretada, Wanderlei dos Anjos, diretor da
Associagao do Centro de Pesquisa Teatral — ACPT, de Cascavel, Parana.

A ACPT foi criada, em 1993, como um Grupo de Teatro. Com o objetivo de ser

[...] mais representativa e consolidar a caracteristica abrangente do teatro, como
forca motriz das mudancas na sociedade, tornou-se uma Associa¢ao no ano de
2001. Nos trabalhos adultos a busca foi constante pela estética e a visao plena da
arte como um todo, mostrando sempre o lado agonizante da discriminagdo em
suas formas mais hipdcritas e escondidas da sociedade, discutindo com o homem
o seu conflito existencial (ACPT, s.d.).

O diretor e ator Wanderlei dos Anjos dirigiu inumeras pegas teatrais de autores naci-
onais e estrangeiros para o publico adulto e infantil; autor e adaptador de pegas teatrais, atu-
ando em varios estados brasileiros e na América Latina, sendo inclusive premiado em eventos
nacionais.

Ricardo Denchuski e Wanderlei dos Anjos, entio, tomaram conhecimento da natu-
reza e do andamento do projeto, o que os motivou a aceitar o desafio de trabalharem juntos
nas atividades propostas e que, a seguir, seguem relatadas, reiniciando as fases do processo
de criagao do audiolivro no que se refere ao conto de Wells.

Assim, as atividades a serem relatadas, na sequéncia em que ocorreram, iniciaram-se
com o acesso ao texto do conto pelo ator, por meio de e-mail. Na sequéncia, ocorreram os
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procedimentos da fase de pré-gravacao de A zerra dos cegos, sob a dire¢ao de Ricardo Den-
chuski para interpretagao do texto, no estudio da Produtora Parana Records.

Esse foi um momento importante, que incluiu ensaio para repassar o texto do conto
a ser gravado e atentando-se para a modulagao dos tons da voz, e para a colocagdao dos
timbres que o diretor observou, considerando os diferentes contextos e personagens do
conto. O ator utilizou o roteiro para leitura interpretada.

Ha partes especificas no conto de Wells em que é preciso mudar o tom da leitura, a
fim de marcar determinada situagao e definir personagens. Essa importancia da voz é desta-
cada por Felici (2012, p. 8), quando expressa que ela tem o poder de “[...] sugerir el mayor
numero de matices possibles al oyente™"".

Sio longos periodos de narragao, iniciando com a historia da lenda dos cegos que
acometera aquela comunidade longinqua; depois, com a descri¢ao do acidente do alpinista
que foi parar 1a e se passou a narrar sua historia; a descri¢ao do espago fisico daquela aldeia,
partes essas que ocupam as nove primeiras folhas do roteiro; mais adiante, as explicagoes
filoséficas dos ancidos sobre a propria vida e valores em que acreditavam, e, finalmente, a
saida de Nufiez da aldeia.

Ja ha outros periodos em que predominam os dialogos, como no encontro inicial do
narrador com os cegos da aldeia, ou quando o narrador tentara fugir dali e, depois, na parte

final, na reunido dos ancidos, com Jaco e a interlocugao com Medina-saroté.

Figura 14 — Fragmento em fac-simile da pagina 11 do roteiro para leitura interpretada

Seguraram Nunez e o apalparam, sem dizer uma unica palavra.

Nunez gritou: “Cuidado!” Um deles colocou um dedo em seu olho &
foi entdo que se deu conta de que achavam estranho o movimento
de suas palpebras. Seus dedos continuaram tocando e explorando
Nunez.

“E uma criatura estranha, Correa,” disse Pedro. “Sintam como o seu
cabelo é aspero. E como o pélo das lhamas.”

“E dspero como as rochas de onde ele veio,” disse Correa,
investigando, com suas maos macias e ligeiramente Umidas,
o queixo de Nunez, que estava com a barba por fazer. “Talvez ele
melhore, com o tempo, no futuro.”

Nunez tentou escapar, mas o seguraram com firmeza.

“Cuidado!” Gritou novamente!|

Fonte: Elaborada pela autora

11 sugerir o maior nimero de matizes possiveis ao ouvinte (traducio nossa).
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Assim, para trabalhar longos perfodos de narracao e de didlogo, o diretor apontou
para a necessidade de repetir a leitura cada vez que houvesse algum erro de pronuncia ou
entonagao, gerando marcagdes no roteiro para direcionar o trabalho. A frase “E se a sorte
estivesse a seu favor?”, por exemplo, foi marcada devido a énfase que se decidiu imprimir a
tal enunciado, especialmente para registrar a importancia da forca do destino num momento

tao dramatico do texto.

Figura 15 — Fragmento em fac-simile da pagina 33 do roteiro para leitura interpretada

E depois? Conseguiria vencer aquela ribanceira. Dali, talvez,
pudesse encontrar uma subida para atravessar o precipicio, por
baixo do limite das neves perpétuas. E se ndo houvesse aquela
chaminé, haveria outra, a leste, que o ajudaria a chegar onde
desejava. E entéo? Entdo chegaria até o lado de fora, sobre a neve,
cor de &mbar, e a meio caminho do pico daqueles lugares tio beios
e desolados. E se a sorte > estivesse a seu favor?!

P

Fonte: Elaborada pela autora

Nesta fase, a parte inicial de A ferra dos cegos foi lida varias vezes, comegando pela
mengao a lenda relacionada com aquela comunidade, depois pelo acidente do alpinista. Con-
sidere-se que, nesse momento, seria preciso ambientar a histéria a ser narrada e colocar o
ouvinte no clima do conto.

Na fase seguinte, a da gravacao, alguns procedimentos foram tomados, como, inici-
almente, a adequagao do microfone a voz do ator. Trata-se de um modelo profissional con-
densado, que funciona com alimentagao da mesa de som e da placa de audio. Cuidou-se
também de ajustar o headphone, modelo Porta Pro, o qual da o retorno da voz do atot, possi-
bilitando-o ter um feedback sobre a prépria gravacao; do pedestal para colocacao das folhas
com o texto, atividades com registros feitos em video.

O cuidado para nao gravar nenhum texto enquanto o ator estivesse virando a folha
de leitura foi observado no estudio; embora pareca uma observacao 6bvia, é um problema
que frequentemente acontece e que depois nao se pode corrigir na edigao sem que haja pre-
juizo para a gravacao ja realizada.

O diretor procedeu aos testes computacionais do soffware Pro Tools HD 10, versao
10.3.0, que ¢ uma plataforma de produgao de audio padrao do mercado internacional, langada
a sua 11% versao em 2013. Trata-se de uma estacdo de trabalho de audio digital — DAW,
composta por um soffware de audio com um complexo de componentes internos e externos
de hardware para gravacao, edicdo e mixagem, exibindo um desempenho altamente sensivel.
Consiste em um dos mais populares tipos de software sequenciadores de produ¢ao do mer-
cado. O Pro Tools vem com uma enorme e abrangente colecdo de plug-ins para criagao de
musica e processamento de som, possuindo uma interface de facil manuseio e compativel
com a maioria de instrumentos virtuais. Sua produgdo é da Digidesign, uma divisao da Avid
Technology, empresa norte-americana que se encontra no mercado ha mais de 25 anos (AVID
TECHNOLOGY, s.d.).
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Também foi utilizado, nas gravagdes, o soffware da SONY, Sound Forge Pro 10.0, que é
um aplicativo eficiente, que permite aos usuarios gravar sons, mixar canais, adicionar efeitos
e masterizar faixas de até 32 canais de daudio (TECHTUDO, 2013). Completam os equipa-
mentos para a grava¢ao: a mesa de som, onde ¢é regulada a modulagdo da voz do ator, além

das caixas de som para escuta e monitoragao do audio.
Apbs esses preparos, deu-se inicio a gravacao de audio do conto A zerra dos cegos,

realizada no sistema soz wave, que é um formato padrao de arquivo de audio. Foram gerados
onze arquivos, com a duragao de 2 horas, 11 minutos e 34 segundos de audio, compondo

um total de 689 MB.
O diretor Ricardo Denchuski marcou também o roteiro para registrar observacoes

para inser¢ao da trilha musical e dos efeitos sonoros. Interessante observar as marcagoes

feitas a mao, ao lado dos TECs, inclusive para criar um clima de suspense.

Figura 16 — Fragmento em fac-simile das paginas 7 e 11 do roteiro para trilha sonora

@ Muito tempo depois, deu-se conta de que estava em um nivel mais

baixo, onde ficavam neves perpétuas. Logo abaixo, numa encosta
iluminada pela lua, viu uma relva escura e aspera, salpicada de
rochas. Mesmo com as articulagSes e os membros doloridos, lutou
para ficar de pé, liviou-se com dificuldade: da neve que estava em
volta, rumou para baixo até dar num torrio de terra e ali caiu.
Jogou-se ao lado de uma pedra bem gran(ée, bebeu toda a 4gua do
cantil que levava no bolso e, instantaneameénte, adormeceu.

. TEGC - Som de folhas e de passaros cantando em BG, fazendo
) \@p’la a'fala do narrador.

@\ NARRADOR - FJI acordado pelo som dos passaros nas arvores l4
embaixo. Sentou-se e percebeu que estava num pequeno monte
ao pé de um imenso precipicio, que ia dar hum desfiladeiro de onde
ele e um monte de neve tinham vindo. A sua frente, erguia-se, na
diregdo do céu, outra parede de rocha. O desfiladeiro entre esse

NARRADOR- Andavam devagar e bocejavam, como tivessem
k\% ficado acordado a noite toda.
AN

Pagina 11

Tinham um jeito tdo acolhedor, de pessoas bem sucedidas e
respeitaveis que, depois de hesitar por um momento, Nunez ficou
em pé na rocha de propésito para ser visto e deu um grito que
ecoou por todo o vale.

e

=~ Som de grito e;o_a;lzl_o

ya NARRADOR - Os trés homens pararam e viraram a cabega como

/ se estivessem procurando alguma coisa, por perto. Viraram o rosto
para 4 e para ¢4, enquanto Nunez gesticulava animadamente. Mas
néo pareciam vé-lo. Apesar de todos os gestos que fazia e, depois
de algum tempo, virando-se para as montanhas 14 longe, 4 direita,

gritaram de volta. Nunez berrou de novo, mais uma vez
e, enquanto gesticulava mais uma vez, sem resultado, a palavra
"cego” veio bem clara na sua cabecga. Ele murmurou: "Esses tolos
devem ser cegos”.

TEC- Som de gritaria em BG seguido de som de agua corrente.

NARRQDOR— Quando, por fim, depois de muita gritaria e

impaciéncia, Nunez atravessou o coérrego passandc por uma
pequena ponte, depois por um portdo, e se aproximou deles. Entéo,
2 teve a certeza de que eram cegos. Sabia que essa era a Terra dos

Cegos de que falavam as lendas. Essa convicgdo tomou conta
dele, sendo também contagiade por um grande e inveiavel espirito

Fonte: Elaborada pela autora
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Figura 17 — Copia da tela do notebook mostrando os arquivos gravados por paragrafos, na
1* edigao da leitura interpretada de A ferra dos cegos

Biblioteca Documentos

s ) : Organizar por: Pasta ~
A terra dos cegos 12 edicdo por paragrafos

) ) o o ) ) o o
wav WAV WAV WAV wav WAV WAV WAV
parag 1 -edit parag 2 - edit parag 3 - edit parag 16a 20 - parag 21 - edit parag 25 - edit parag 26 - edit parag 27 - edit

edit

o o o

parag 28 - edit parag 25 - edit Wanderei
rindo#1

Fonte: Elaborada pela autora

Ao longo da gravacio, dividiu-se o material sonoro em arquivos diferentes para faci-
litar o processo, com as necessarias correcoes. Esses arquivos também foram conservados
para compor o dossié¢ genético.

No decorrer dessas atividades, no dia 27 de outubro de 2013, produziram-se videos,
cuja duragao totalizou 27 minutos e 17 segundos, em arquivos que somam 1.825,5 MB. Esses
registros constituem-se em documentos digitais do processo de criagao do audio, compondo
parte do dossié genético analisado, que se somam aos registros Impressos, CoOmo 0s roteiros
para a leitura dramatica, trilha sonora, edi¢do e mixagem.

Esses documentos indiciam como ocorreu a atuagao do diretor, a performance do ator
no ensaio e na gravagao da leitura dramatica, assim como as observagoes, os comentarios de
ambos e a tensao dramatica que se estabeleceu durante a execugao de tais atividades, o que
ocorreu com muita emogao. Esse sentimento foi evidenciado quando o ator exclamou: “da
vontade de ouvir a histéria” (video 4) e o diretor assim se manifestou: “eu ja havia gostado,
mas agora eu confesso que estou gostando mais!” (video 6). Tais comentarios revelam, como
afirma Silva (2005, s.p.), que “o ouvinte ¢ solicitado enquanto individuo a participar mental-
mente despertando-lhe emogdes e sensagdes”.

Destaca-se a atuagao do diretor, que, desde o momento do ensaio, em inimeras oca-
sides, investiu na releitura de certas frases ou palavras do texto, na busca da modula¢ao mais
adequada ao texto, ou a entonagio para a voz de determinada personagem, quer de Nufiez,
quer dos cegos, quer de Medina-saroté; ressalte-se o cuidado de manter a mesma inflexao de
voz para cada uma dessas vozes, ja que havia apenas um narrador para fazer vozes de diversos
personagens. No video 4, encontra-se a orientagao do diretor para o ator: “cria uma voz para
o Nufiez”’; noutro momento, adverte: “ele esta falando com ele mesmo”, referindo-se a uma
passagem em que Nufiez reflete em voz alta.

Também houve a orientacdo para que a leitura transcorresse num ritmo mais lento,
pois teria faltado folego para o ator devido a narragdo do paragrafo ser demasiado longa,
dizendo o diretor: “Cuide com a respiragao para nao cansar demais, em todas as virgulas ai,
segura um ar de reserva” (video 3).

O acompanhamento minucioso das varia¢oes da postura do ator frente ao microfone
e da altura da sua voz exigia, também, novas leituras a cada momento, como nesta passagem:

“Nossos pais contaram que os homens podem ter sido criados pelas forgas da natureza”,
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disse Corrrea. “Pela forca do calor, da umidade e da podridao... da podridao” (WELLS, 2012,
p. 11). Entao, o ator elevou o tom da voz, num crescendo, ultrapassando o pico de altura do
som aceitavel na sua capta¢ao, o que o diretor sinalizou; seguiu-se, de imediato, nova leitura
daquele trecho. Por isso ¢é tdo importante atentar para a modalizagdo da voz, considerando
que um tom de voz muito alto pode causar o que se chama de clipagem. Ela acontece quando
se amplifica o sinal de forma a ocorrer uma distor¢ao, sendo entdo o sinal cortado ou clipado.

Figura 18 — Computadores mostrando grava¢ao em curso, com uso dos softwares Pro To-
ols e Sound Forge, no estadio da Produtora Parana Records

Fonte: Acervo da autora

Ouviu-se, entdo, a gravacao feita, paragrafo por paragrafo, atentando-se para o modo
como foi dividido o roteiro para a gravagao da voz, para a equalizagao do som, ou seja, para
o controle do aumento ou diminui¢do de uma faixa de frequéncia especifica, que da nova
qualidade ao som e remove ruidos ou chiados indesejaveis. Dessa forma, verificando-se ou
checando-se sempre se a qualidade sonora do material produzido estava de acordo com o
esperado, conforme registro da figura a seguir.

Figura 19 — Programa computacional em uso na gravagao da leitura do conto, operado pelo
artista e técnico Ricardo Denchuski, no estadio da Produtora Parana Records

Fonte: Acervo da autora

69



As partes do texto compostas por diadlogos intercalando a longa narracio foram con-
sideradas mais trabalhosas, ja que caberia a um so ator expressar ou incorporar, por meio de
sua voz, as caracteristicas e o perfil deste ou daquele personagem; teria, entdo, que expressar,
pelo seu tom, as nuangas exigidas. Varias tentativas foram feitas nesse aspecto, especialmente
para a criagdao das personagens de Jaco, o ancido pai de Medina-saroté, com o ancidao médico,
e de Nufiez com Medina-saroté.

Os trabalhos relacionados a fase de pds-gravagao iniciaram-se com a audi¢ao da gra-
vagao e as corregdes necessarias no roteiro para edi¢ao. A audigao atenta do audio produzido,
acompanhada da leitura do respectivo roteiro impresso foi fundamental para detectar erros
de pronuncia, troca ou omissao de letras, silabas ou palavras, que ocorreram, por exemplo:
“servindo” ao invés de “surgindo”, ou ainda, “enorme” no lugar de “em forma”; ou a omis-
sao da palavra “boa” no didlogo em que Jacé comentou sobre a fria recep¢ao de Nufiez a
noticia da possivel cura da confusio mental que a visao lhe provocava e, ainda nessa etapa,
palavras ou expressdes que nao soaram bem no ritmo da frase foram alteradas, como “um
monte”, substituido por “uma grande quantidade”; “ficasse”, por “permanecesse”; “baru-
lho”, por “som”, dentre outras. Considerando-se sempre o ritmo e as caracteristicas da ver-
sao sonora do conto, ocorreram deslocamentos do texto escrito para atendé-las, conforme

pontua Balsebre (1994), sobre a questio da estética radiofonica:

Pero no podemos olvidar que el texto escrito no existe a los oidos del radioyente
mas que como texto sonoro, que reivindica una autonomia significativa en fun-
cion del caracter interventor que ejercen algunos factores de percepcion. El texto
sonoro exige un cierto “naturalismo”, un tratamiento analogo a los registros so-
noros, de la comunicacién interpersonal, y demanda sus propias reglas de pun-
tuacion. El locutor de radio tiene que sustituir las pausas “gramaticales” para las
pausas “logicas” pausas inesperadas que subrayan el sentido de una determinada
palabra o construyen una nueva estructura sintactica, mas adecuada a la oralidad
y sonoridad del texto (BALSEBRE, 1994, p. 57).12

Na sequéncia, numa primeira edi¢ao do audio, procederam-se as alteracGes necessa-
rias no arquivo gravado, com o ator lendo e gravando novamente o que fora apontado para
corre¢ao na revisao do audio, buscando a melhor interpretacao de frases ou periodos inteiros
que foram repetidos. Resultou, dessa forma, um novo arquivo editado com 1 hora, 19 minu-
tos e 11 segundos, composto de 378 MB.

Com o audio editado, nova audigdo foi feita com o objetivo de conferir o texto cor-
rigido e de avaliar a qualidade dos resultados obtidos, verificar e anotar as inser¢oes de pausas
necessarias que pudessem fortalecer a dramaticidade do conto, o que originou um novo ro-
teiro de corregdes. A troca de palavras na leitura, como “acompanhara” ao invés de “acom-
panhava”, “seus” ao invés de “meus”, palavras no singular quando, no texto, estao no plural;
foram lapsos que ocorreram na leitura e na primeira correc¢ao, seguindo-se regravacao do
segmento. Para essa atividade, o diretor encaminhou a audi¢do da parte do texto,

12° Mas nao podemos esquecer que o texto esctito ndo existe aos ouvidos do ouvinte do ridio, mas que como texto
sonoro, que reivindica uma autonomia significativa em funcao do carater de intervengdo que exercem alguns
fatores de percepgio. O texto sonoro exige um certo “naturalismo”, um tratamento andlogo aos registros sono-
ros, 4 comunica¢io interpessoal, e determina suas préprias regras de pontuagdo. O locutor do radio tem que
substituir as pausas “gramaticais” pelas pausas “logicas”, pausas inesperadas que sublinham o sentido de uma
determinada palavra ou constroem uma nova estrutura sintatica, mais adequada a oralidade e sonoridade do texto
(traducido nossa).
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contextualizando a frase a ser regravada, com o objetivo de retomar o clima da leitura, a

impostagio correta da voz, gravando-se duas vezes ou mais até que a palavra corrigida tivesse

uma inser¢ao correta, de acordo com o acompanhamento técnico no soffware de gravagao.

Figura 20 — Fragmento em fac-simile de parte da pagina 28 do roteiro com as corre¢oes

realizadas a partir da leitura interpretada

Uﬂ\\ H92- 0@ 4 )~ A Terra dos Ceqos correqdo leftura 2* edicdo 08 out 2013 [Mada de Compatibilidade] - Microsoft Word L.E'_l@“
it

| Ticia | Inserir  LayoutdaPsgina  Referéncias  Correspondéncias  Revisio  Eabigio  Suplementos

1 fa . - ¥ = a= as

1] ? Arial -4 -lA L {‘,‘- =iz

Colar ; NI g ¥ AP oA S EEE

Area de Transferéncia Fante

Thormal | 15em Espa... Tiulo 1

‘_g.‘g.

& Parégrafo £l Estilo

45 Substituir

3 Localizar +
18419 | | nasoceoad] aabceos AaBh( AaBbCe AaBb( -\ ,l %

Thulo 2 Tl o Alterar
Estilos

fa Edigia

b Selecionar

tanta frieza,

Nunez:

Fonte: Elaborada pela autora

que ele ficou decepcionado.

“Gragas a Ueus que a cIéncia val dar um Jeito nisso!” disse o velho
Jacé e foi logo contar a Nunez|essa boa nova.

Mas Nunez recebeu a boa [gravar/inserir esta palavra] noticia com
“‘Posso pensar’, disse o velho, “a julgar pelo seu tom, que vocé néo
[gravarfinserir estas palavras]se importa com a minha filha”...

Foi Medina-saroté quem convenceu Nunez a enfrentar os cirurgides
cegos. “Vocé quer que eu perca 0 meu dom da visdo?"-disse

Assim, o arquivo de audio ficou pronto para a inser¢ao de trilha sonora, com a dura-

¢ao de 1 hora, 19 minutos e 6 segundos, com 378 MB, completando-se a fase de gravacao.

Figura 21 — Fragmento em fac-simile da pagina inicial do roteiro preparado para inser¢ao de

trilha sonora
i o o
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THE COUNTRY OF THE BLIND
H.GWELLS

A TERRA DOS CEGOS

TEC - Som de BG, acordes de plano.
0 som de BG & interrompido assim gue a fala do narrador iniciar,

TEC - Um som distante de ventos uivantes numa regido
montanhosa e distante, vo fazer cama para & fala do narrador.

MARRADOR - Nos mals indspitos & isolados territdrios dos An
quatoriais, ha um vale 3 fido entre as ¢
distante do mundo: a Terra dos Cegos. Hd muitos anos atrds,
aguele vale ainda era aberto para o munde. Depois de passar por
d i [} de gelo, d i £8 UMa
visho de campos bem tranquilos. Um dia, 14 chegaram os seres
humanng: i

Fonte: Elaborada pela autora
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A fase de pods-gravagao teve inicio com o processo de producao do audio, obtido a
partir da gravagao e das correcoes da leitura do conto.

Seguiu-se a insercdo de trilha sonora, depois dos efeitos de sonoplastia, ruidos e pau-
sas, requerendo programa computacional especifico para tal fim. Foi utilizado o SONAR X1
e, também o X2, da empresa CAKEWALK, lancado em 2010. Esse soffware possui programa
que permite gravagoes e edi¢oes de audio, com mesa de mixagem, proporcionando acaba-
mento de qualidade (RAMOS, s.d.).

A Figura 22 apresenta outro momento de execugao do programa SONAR X1 com a
ampliacao das faixas de efeitos, trilha e trilha editada, o qual corresponde ao processo de
escolhas dos varios sons e ruidos pesquisados e separados para utilizagdo, inserindo e sal-
vando a trilha editada.

Figura 22 — Imagem da tela do computador operando o software SONAR X1 para inser¢ao
de trilha sonora

Fonte: Acervo da autora

Nas palavras do compositor Ricardo Denchuski, durante os trabalhos de produgao
do audio em analise, gravadas em video, “[...] a musica tem a ver com o contexto, sera au-
mentado o volume e essa ¢ a parte mais complicada, ¢ a da execugao da trilha sonora, que ja
esta criada, masterizada, pronta para inseti-la no arquivo de locugao”.

E ainda mais: “Também por ser um conto historico e geograficamente localizado,
tem de ser som da regidao, no caso, andina”. O comentario pode ser considerado como bas-
tante pertinente e que, certamente, podera ajudar a compor a ambiéncia da histéria narrada.
Alias, nessa fase, uma pesquisa sobre musica andina tradicional ja havia sido realizada na rede
mundial de computadores para que o compositor entrasse no contexto historico e cultural
do conto. A audi¢do de varios videos disponiveis no Youtube contribuiu para essa imersao
necessaria a criagao da trilha sonora.

Importa destacar a musica como “[...] un elemento de refuerzo y apoyo a la palabra.
[...] es un vehiculo de transmissién de sentimientos que causa una empatia o rachazo em el
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oyente” ", como afirma Felici (2012, p. 12). Desempenha, segundo Balsebre (1994), uma fun-
¢do expressiva a0 provocar a criagao de certo ambiente emocional, num movimento afetivo
determinado pela energia sonora, assim como uma fungdo descritiva ao possibilitar certa
percepgao do espago em que “la musica describe un paisaje, ubica la escena de la accion, el
lugar donde discurren los hechos”"* (BALSEBRE, 1994, p. 82-83).

Seguindo esses conceitos, a inser¢ao de musica em back ground (BG), compondo um
fundo musical como se fosse “uma cama sonora” para a voz, foi mais utilizada nas partes
narrativas, enquanto, nos dialogos, a dinamica da voz é que criava o ambiente, sendo desne-

cessario ou entrando bem sutilmente o fundo musical.

Figura 23 — Fragmento em fac-simile da pagina 2 do roteiro para trilha sonora com indicagao

de som em BG
113 revizado.pdf - Adobe Reader

v 2ialo@ o] HB|oP |

erupcéo acordou o vulcdo Mindobamba e, durante dezessete dias,
foi noite em Cuito. A agua do rio ferveu e todos os peixes mortos
chegaram boilando até a cidade de Guaiaquil; por toda a parte, ao
longo da costa do Pacifico, houve deslizamentos de terra, rapidos
degelos e inundagdes subitas.

TEC - S5om de acordes musicais fazendo cama sonora para a voz.

Um lado inteiro dos velhos picos das montanhas do Arauca
desprendeu-se e caiu como um trovao, bloqueando para sempre A
Terra dos Cegos. Um desses primeiros colonizadores estava por
acaso do outro lado dos desfiladeiros quando o mundo tremeu e ele
se viu obrigado a esquecer a mulher, o filho e todos os amigos,
também suas posses que tinham ficado la em cima e resolveu
recomecar a vida naquele outro mundo, |4 embaixo.

TEC — Mais volume no som dos acordes musicais, depois do inicio
da frase; continua em BG.

Fonte: Elaborada pela autora

A inserc¢ido de acordes musicais obtidos em teclado, utilizando efeitos sonoros com
flauta, harpa paraguaia, e, ainda, acordes com violoncelo, instrumento musical classico para
dar um tom de drama, percussio, compondo a trilha sonora, foram usados conforme co-
mentou o diretor compositor: “E necessario ouvir o texto, varias vezes para adequar a trilha
sonora criada, contextualiza-la de acordo” (DENCHUSKI, 2013). E completa: “Analiso a
selecdo de efeitos sonoros com varias musicas para escolher a que mais se adequa”.

A insercao da voz de cada personagem na histéria foi acompanhada por uma musica
propria, que a identificasse; assim, cada vez que uma ou outra entrava em cena, a sonoplastia

13 [..] um elemento de reforco e apoio a palavra, [...] é veiculo de transmissio de sentimentos que causam
empatia ou rejei¢ao no ouvinte (tradu¢io nossa).

14 a musica descreve uma paisagem, localiza a cena de agdo, o local onde ocorrem os acontecimentos (tradugio
nossa).
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dava conta de fazer o ouvinte identifica-la com mais facilidade. Uma das personagens mais
importantes, naturalmente, ¢ o narrador Nufiez, sendo a sua entrada marcada por acordes
de teclado. Trata-se de um som romantico, intensificado por ruidos de vento, presente no
inicio da narrativa, que identifica entrada do alpinista; o0 mesmo som aparece também em
outros momentos dramaticos da histéria, como quando a personagem conversa com Me-

dina-saroté, sua amada, ou, entido, na sua saida da aldeia.

Figura 24 — Fragmentos em fac-simile das paginas 7 e 38, do roteiro para faixas, contendo

elementos da trilha sonora
e, dai para frente, tudo era mistério.

TEC — Pausa. Som de acordes musicais, aumentando. Il e do corn
ve oo

Muito, mas muito abaixo mesmo, quase apagadas pela distancia,
viam-se arvores espreguicando-se por todo aquele vale estreito:

TEC - Som de acordes musicais, aumentando; continua em cama
sonora, diminuindo.

= e exxkic Rexn ccxde
]

uma terra perdida, a Terra dos Cegos. e, Aotae. ola
ﬁ/(/-)(‘r/hn < ) (ﬂ,{’ ‘Y)/Lvnzﬁ/

TEC — Pausa com musica em BG.
Mas, ndo sabiam que se tratava da Terra dos Cegos, nem

TEC - ViphGtadettansz. #cor ley oo BR. Seegfecing
Vebte riobete oo Jlurey. '

Nunez afastou-se. Queria muito ficar num lugar solitario, onde os

prados fossem lindos, com narcisos brancos, e ficar 1a até o

momento do sacrificio; mas, enquanto andava, ergueu os olhos e

reparou na manha, naquela manhda que mais parecia um anjo

vestindo uma armadura dourada, descendo pelos picos...

Fonte: Elaborada pela autora

Outras personagens destacadas com vinheta sonora sio os habitantes da aldeia, os
cegos, ¢ ¢ a flauta doce que marca sua presenca. E um som que liga o ouvinte aos instru-
mentos de sopro utilizados pelos povos andinos, especialmente a flauta pan. A sua utiliza-
¢ao remete a sabedoria dos ancidos, e suas tradi¢des, ja que aquele tipo de instrumento é
muito usado em tal regido. Os acordes de flauta somam-se aos do teclado e esses sons
passam como que uma mensagem subliminar ao ouvinte, pois, assim que se inicia um desses

sons, ja se espera determinada presenga marcada por eles.
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Figura 25 — Fragmentos em fac-simile das paginas 5 e 12, do roteiro para faixas, contendo
elementos da trilha sonora
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Tinham um jeito tao acolhedor, de pessoas bem sucedidas e
respeitaveis que, depois de hesitar por um momento, Nunez ficou

em pé na rocha de propésito para ser visto e deu um grito que
ecoou por todo o vale.

Fonte: Elaborada pela autora

Pode-se considerar que esses efeitos sonoros tém como caracteristica a sutileza,
pois, mesmo sendo importantes na composi¢ao do audiolivro, sao secundarios a voz e a
trilha sonora, composta de musicas. Exemplificando, na passagem do encontro de Nufiez
com os cegos, que buscam reconhecé-lo pelo tato, 1é-se: “Sinta como seu cabelo ¢é aspero”;
entao, um leve ruido sugerindo a exploragao tatil foi inserido.

O efeito de reverberancia, ou reverb, foi utilizado para marcar o fluxo de consciéncia
da personagem Nufiez quando faz a reflexdo a respeito da ideia dos cegos sobre si: “Uma
mente ainda em formacao! Uma mente ainda em formagao! [...] Vejo que preciso ensina-los
a raciocinar. Deixem-me pensar, deixem-me pensar” (WELLS, 2012, p. 8). Trata-se de um
recurso parecido com eco, um som num grande espago, proporcionando a impressao de que
o som esta mais distante, no caso, referindo-se ao pensamento da personagem.

Também sons de agua corrente, vozes na multidao, batidas de estacas, gritos, som de
respiragao, batidas de coracio, foram outros ruidos utilizados para expressar ¢ intensificar
tanto as situacOes da narrativa, como os fenomenos da natureza, mas também as emocoes
presentes na histéria: atengao, suspense, ansiedade, raiva, admiragao etc.

Destaca-se, portanto, essa fun¢ao da inser¢ao dos ruidos no contexto, de acordo com
o entendimento do diretor, assim expresso: “A gente tem de analisar se ficou baixo este
efeito, se fica um barulho, atrapalha... o principal é o texto, para a gente viajar no texto”
(DENCHUSKI, 2013).
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Figura 26 — Imagem da tela do computador operando o software SONAR X1 para inser¢io
de trilha sonora

Fonte: Acervo da autora

Foram produzidos oito videos das sessoes de producio da trilha sonora desse conto,
com 1 hora, 34 minutos e 21 segundos de duragao, no tamanho de 6.159 MB. Ha também
registro de mais quatro fotografias tiradas no Estadio Digital Veronese, onde ocorreram os
trabalhos, considerando ainda parceria existente entre os musicos Ricardo Denchuski e Lu-
ciano Veronese; essa patrceria possibilitou a utilizagao de espaco e de equipamentos especiais
para a fase da producao e edi¢ao do conto gravado em audio.

A mixagem, que consiste na sobreposi¢ao das faixas sonoras de musica e de ruidos,
obtendo-se como resultado a gravag¢do da mistura desses elementos, juntamente com a edi-
¢ao final, foram realizadas por meio da utiliza¢ao do sgftware Pro Tools e o arquivo de audio
do conto completou 834 MB, com duragao de 1 hora, 21 minutos e 59 segundos.

Figura 27 — Imagem da tela do computador operando o software Pro Tools para finalizagao
da edi¢ao e mixagem

Fonte: Acervo da autora
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A divisio do audio do conto em faixas tornou-se necessaria face a extensio do texto
e obedeceu a um processo de andlise da trama e do tempo de narragao. Respeitaram-se,
portanto, as unidades narrativas e as tematicas de cada faixa, de modo a possibilitar interrup-
¢oes de audi¢do sem perda do sentido, interesse ou continuidade da historia.

A divisao foi realizada levando-se em conta os episédios da historia, sua duragao no
audio e o clima composto pela narrativa e a trilha sonora, chegando-se a oito faixas, com a
média de dez minutos cada uma.

Quadro 3 — Relagio das faixas do conto A terra dos cegos, editadas em 12 de dezembro de
2013, no estudio Parani Records

Faixas Tamanho Comprimento
01 07,06 MB 00:10:17
02 08,39 MB 00:12;13
03 07,57 MB 00:07:57
04 05,30 MB 00:05:30
05 12,32 MB 00:12:32
06 11,30 MB 00:11:30
07 12,02 MB 00:12:02
08 09, 28 MB 00:09:28

Fonte: Elaborado pela autora

Ouvindo o diretor, ao completar o trabalho, foi possivel perceber a sua preocupagao
com os requisitos de avaliacao da qualidade do produto. Assim expressou:

Termino hoje toda produc¢ao do audiolivro basico: a produgao da voz, as trilhas
musicais e os efeitos. Concomitantemente, a gente esta fazendo a mistura disso
tudo, o equilibrio de som que a gente chama de mixagem. E ai, a gente tem que
testar esta mixagem em diversos aparelhos de som, em situagdes sonoras. Por
exemplo: aqui estou num ambiente de estudio de gravacao que tem monitores,
caixa de som profissional, computador profissional, entdo a qualidade do som ¢
muito alta, ouve o detalhe do detalhe, do detalhe... Mas a gente tem que pensar
isso em varias situacoes: dentro do carro, num som dentro de casa, no aparelho
de televisao e nos fones de ouvido, onde a maioria das pessoas acaba ouvindo.

Acredito que os cegos ouvem mais com fone de ouvido (DENCHUSKI, 2013).

Destaca, portanto, a importancia de realizar esse controle de qualidade, em especial
para o momento da recepgao. Comenta, inclusive, a utilizagao dos fones de ouvido para testar
essa recep¢ao, que permite ao ouvinte ter uma no¢ao mais exata de como esse som serd
recebido. Denchuski ressalta, ainda, que, cada vez, mais as pessoas estdo ouvindo audiolivros,
também nos celulares; entdo, “a gente esta fazendo um audiolivro em cima do texto A ferra
dos cegos, mas que nao ¢ s6 para cegos, as pessoas estao cada vez mais ouvindo no computador,
no celular” (DENCHUSKI, 2013).

Outro ponto que mereceu analise foi pensar que o processo de criagao parece nunca

terminar, pois sempre podem ser vislumbradas novas possibilidades. Como afirma Biasi
(2010):

A ideia de criacdo esta terminando um processo de inversao, iniciado hd quase
dois séculos, que chega a fazer do processo criativo o proprio conceito da obra,
seu centro de gravidade mével, a favor de uma imagem instavel da beleza em
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estado nascente, concebida em termos de intencionalidade, de inacabamento e
de virtualidade. Ao procurar conhecer e interpretar os segredos da “caixa-preta”,
a genética faz muito mais que promover um novo ponto de vista critico sobre a
obra: ela grava e designa uma mutac¢ao histérica na no¢ao mesma de obra artistica
(BIASI, 2010, p. 166).

Ha sempre mais um novo caminho que pode ser escolhido. O préprio percurso tra-

¢ado e marcado nos documentos do processo constitui indicativo para outras criagoes.

Quadro 4 — Composi¢ao do dossié genético do conto A ferra dos cegos para audiolivro

N° Documento

01 Texto em inglés The country of the blind, de H. G. Wells

02 Texto do conto traduzido pelo Grupo de Pesquisa PRO.SOM
03 Roteiro da leitura interpretada

04 Roteiro para correcbes do ensaio da leitura

05 Roteiro para inser¢do da trilha sonora

06 Roteiro para correcOes da gravacio e edi¢ao

07 Audio de gravacio no estudio Grupo de Pesquisa PRO.SOM
08 Video de gravagio no estidio Grupo de Pesquisa PRO.SOM
09 Fotografias do estudio Grupo de Pesquisa PRO.SOM

10 Roteiro para leitura interpretada

11 Roteiro para corregdes de leitura 1

12 Roteiro para correcOes de leitura 2

13 Roteiro para trilha sonora

14 Roteiro para trilha sonora revisado

15 Roteiro para divisdo em faixas

16 Audios do ensaio da leitura interpretada

17 Audios da primeira corregio da leitura interpretada

18 Audios da segunda correcdo da leitura interpretada

19 Audio com parte da trilha sonora

20 Audio editado com trilha sonora

21 Audio editado com faixas

22 Audio finalizado

23 Audio da entrevista com musico e diretor

24 Videos de ensaio e gravagio no estudio da Parana Records
25 Videos de criagao da trilha sonora no estadio Digital Veronese
26 Fotografias do estudio Parana Records

27 Arquivos do conto em formato para MecDaisy (.doc; .ar; xml)
28 Texto do conto em formato para DOSVOX (.txt)

29 Questdes para recep¢ao

30 Anotag¢oes do grupo focal

Fonte: Elaborado pela autora

O audiolivro produzido foi, posteriormente, publicado (ANASTACIO; ROSA; TU-

RECK, 2015), fato que possibilitou o acesso a essa tematica da acessibilidade a um nimero

maior de pessoas.
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Apbs a producao do audiolivro, com os dois contos gravados e editados, a continui-
dade da pesquisa consistiu no processo da recepc¢ao desse audiolivro por um grupo de pes-

soas cegas, conforme exposto no inicio deste estudo.
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IT1

O AUDIOLIVRO E A ACESSIBILIDADE

Apresenta-se o processo de recepg¢ao do audiolivro em analise, considerando as con-
digdes de acessibilidade de tal produto e seu aceite por pessoas com deficiéncia visual. Este
estudo do processo de criagao de um audiolivro com dois contos sobre uma tematica em
comum, a saber, A cega ¢ a negra — uma fibula, de Miriam Alves, e A ferra dos cegos, de Herbert
George Wells, esta relacionado a investigacOes sobre a estética radiofonica. As diferengas das
condi¢bes perceptivas e imaginativas da leitura com o uso de vozes sintéticas e com a utili-
zagao da leitura interpretada de textos literarios, incluindo o aproveitamento de recursos di-
versos, como efeitos sonoros até contando com aparato tecnolégico sofisticado, sio preo-
cupacOes que nortearam este estudo.

A pertinéncia e relevancia desta produgao tém por base o fato de que o processo de
inclusio social de pessoas com necessidades especiais demanda nao apenas ambientes pro-
prios, ou seja, a acessibilidade arquitetonica, mas também o investimento em processos para
busca de informagoes e de conhecimento colocados ao alcance dessas pessoas. Toda essa
demanda implica, na verdade, que o trabalho realizado atenda a determinadas exigéncias e
tenha certas caracteristicas relacionadas com a questdo da acessibilidade.

Assim, tem-se a definicao de acessibilidade relativa as questoes da vida das pessoas
com deficiéncia, conforme apresentado pela Secretaria Nacional dos Direitos da Pessoa com
Deficiéncia. Trata-se de

[...] um atributo essencial do ambiente que garante a melhoria da qualidade de
vida das pessoas. Deve estar presente nos espagos, no meio fisico, no transporte,
na informagao e comunicacio, inclusive nos sistemas e tecnologias da informa-
¢do e comunicac¢do, bem como em outros servigos e instalagoes abertos ao pu-
blico ou de uso publico, tanto na cidade como no campo (BRASIL, 2013).

Nesse contexto e objetivando alcangar o atributo acessivel dentro das caracteristicas
especificas das diversas deficiéncias, deve-se atentar para o fato de que tais circunstancias
geram necessidades particulares. Seja no mobiliario doméstico adaptado aos equipamentos
eletronicos para obter informagdes e conhecimentos, seja no soffware adequado, como os
tipos de ledores de tela, de scanner com voz, de telelupas e inumeros outros, a ideia é investir
na acessibilidade e acompanhar as chamadas tecnologias assistivas, que se constituem

[...] em uma area do conhecimento, de caracteristica interdisciplinar, que engloba
produtos, recursos, metodologias, estratégias, praticas e servicos que objetivam
promover a funcionalidade, relacionada a atividade e participacdo, de pessoas
com deficiéncia, incapacidades ou mobilidade reduzida, visando a sua autonomia,
independéncia, qualidade de vida e inclusdo social (TECNOLOGIAS ASSISTI-
VAS, 2013, p. 1).

Compreende-se que alcangar autonomia, independéncia, qualidade de vida e inclusao
social resulta de um percurso vivido em determinado tempo, no qual o conhecimento e as
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condi¢bes concretas de uso efetivo de tais tecnologias assistivas tém um papel central pela
intermediacdo que possibilitam as pessoas com deficiéncia.

Por um lado, nas condigbes gerais para a vida independente, que se referem aos cui-
dados pessoais, a vida social, 2 educagao, ao transporte e ao trabalho, incluem-se os aparatos
tecnoldgicos presentes, cada dia mais, nos equipamentos eletronicos, na informatica, no
acesso a rede mundial de computadores. Por outro lado, a implantagao da inclusao escolar
dos alunos com deficiéncia visual em todos os niveis de ensino, bem como a obrigatoriedade
da promogao dos recursos de acessibilidade desde a educagio infantil, passa a ser de respon-
sabilidade estatal. Por isso, o Ministério da Educacio tem o dever de fornecer, além de outros
materiais, como lupas, jogos com sinaliza¢ao em relevo, bengalas, também os livros didaticos
acessfveis para cumprir essa tarefa (BRASIL, 1996; 2004; 2008; 2009; 2011a; 2011b). A partir
de 2009, iniciou-se a utilizacao do padrao Digital Accessible Information System, cuja sigla é Daisy,
para producao e leitura de livros digitais.

Conforme informagoes disponiveis no Portal do MEC (BRASIL, 2011) para o sis-
tema educacional brasileiro, o Ministério da Educacio estabeleceu parceria com o Nucleo de
Computacio Eletronica da Universidade Federal do Rio de Janeiro — NCE/UFR]J, criando
o MecDaisy, programa que possibilita a geragao de livros digitais falados e sua reproduc¢ao
em audio gravado ou sintetizado. Esse padrao apresenta facilidade de navegacao pelo texto,
permitindo a reproducio sincronizada de trechos selecionados, o recuo e o avango de para-
grafos e a busca de se¢oes ou capitulos pelo fruidor. Possibilita, também, anexar anotagdes
aos arquivos do livro, exportar o texto selecionado para impressao em Braille, podendo-se
ter acesso a sua leitura em caracteres ampliados e com contrastes de cor a escolha do usuario.
Todo texto ¢ indexado, facilitando, assim, a sua manipulagao por meio de indices ou buscas
rapidas.

Figura 28 — Fragmento em fac-simile da parte inicial do texto do conto A ferra dos cegos em

formato xml, para MecDaisy
= Clsersh\lucia\AppData‘\Local\Temp\Rar$DIa0.623\A terma dos cegos para mecdaisy xml - Windows Intemet Explorer

EIE I ] CAUsers\Lucia\AppDataLocal\ O j A (2 C\lsers\u.. X | e | {_T-D S ¢ fg{?

LaralA Terra dos Cegos Herbert George Wells Nos mais inospitos e 1solados territorios dos Andes Equatoriais, ha um &
vale misterioso, escondido entre as montanhas, distante do mundo: a Terra dos Cegos. Ha muitos anos atras, aquele vale
ainda era aberto para o mundo. Depois de passar por desfiladeiros tenebrosos e caminhos de gelo, descortinava-se uma
visdo de campos bem tranquilos. Um dia, la chegaram os seres humanos; algumas familias de peruanos

mestigos, fugindo da cobiga e da tirania de um governante espanhol perverso. Entio, uma grande erupcio acordou o
vulcio Mindobamba e, durante dezessete dias, fo1 noite em Quito. A agua do rio ferveu e todos os peixes morios
chegaram boiando até a cidade de Guai aquil; por toda a parte. ao longo da costa do Pacifico, houve deslizamentos de
terra, rapidos degelos e inundagdes subitas. Um lado inteiro dos velhos picos das montanhas do Arauca desprendeu-se

e caiu como um trovio, blogueando para sempre a terra dos cegos. Um desses primeiros colonizadores estava por acaso
do outro lado dos desfiladeiros quando o mundo tremeu e ele se viu obrigado a esquecer a mulher, o filho e todos os
amigos, também suas posses que tinham ficado la em cima e resolveu recomecar a vida naquele outro mundo, la
embaixo. Quenia comecgar uma vida nova, mas ficou doente; fo1 acometido por uma cegueira e morreu nas minas. Mas a
histéria que ele contou fez nascer uma lenda, que perdura até hoje, em toda a Cordilheira dos Andes. Ele contou porque

Fonte: Elaborada pela autora

Com o recurso mencionado, os Centros de Apoio Pedagdgico para alunos com de-
ficiéncia visual, em institui¢oes estaduais e municipais, utilizam essa tecnologia para a geragao
de seus livros didaticos, os quais sao distribuidos para as escolas. As editoras que fornecem
os livros didaticos para o MEC encontram-se em processo de adaptagdo as novas exigencias,
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inclusive as salas de recursos multifuncionais do tipo 11, distribuidas pelo MEC para as esco-
las no pais e que possuem equipamentos para o aluno utilizar o tocador MecDaisy.

Destaca-se que, para ouvir um texto no tocador MecDaisy, o documento ¢ salvo em
arquivo do word, com os titulos e subtitulos gravados em fontes diferentes de todo o resto.
As ilustragoes existentes sdo descritas detalhadamente para, em seguida, tal material ser salvo
novamente no formato daisy, em pasta que comporta varios arquivos. Para ouvi-lo, basta
abrir o arquivo e roda-lo no tocador MecDaisy. O Nucleo de Computagao Eletronica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro disponibiliza o /ink intervox.nce.uftj.br/mecdaisy,
por meio do qual é possivel fazer download do programa gratuitamente, além de acessar um
tutorial em video sobre sua utilizagao e materiais de referéncia para livros didaticos.

Nesse contexto, o Grupo de Pesquisa PRO.SOM, ao produzir audiolivros com con-
tos literarios inéditos em lingua portuguesa voltados para pessoas com deficiéncia visual,
abriu espago para o estabelecimento de parcerias no sentido de analisar a acessibilidade do
audiolivro, confrontando-o com a audi¢ao dos contos pelo MecDaisy e pelo sistema opera-
cional DOSVOX. Dessa forma, o este estudo contou com a parceria do Programa Instituci-
onal de Ag¢bes Relativas as Pessoas com Necessidades Especiais - PEE, da Unioeste, e com
a Associagao Cascavelense de Pessoas Cegas - ACADEVI, que congrega pessoas com defi-
ciéncia visual em Cascavel, liderando um movimento social em defesa de seus direitos e

compondo o grupo de sujeitos que realizaram a recepgao do audiolivro em analise.
A recepgao do audiolivro

Os significativos avancos e as ampliagoes das tecnologias que véem marcando o inicio
do século XXI tém influenciado muito as praticas culturais. Dentre elas, destaca-se a leitura
de textos, que podem chegar ao receptor de varias formas, como citado anteriormente. Tam-
bém os avangos das midias, como a fotografia e o cinema, a partir do infcio do século XX,
ampliaram-se com o desenvolvimento dos meios eletronicos de comunicagao, na chegada
a0 século XXI e, como afirma Dencker (2012, p. 131), “tém mudado radicalmente a com-
preensao da obra de arte e do artista”.

Dilatam-se, e mesmo diluem-se, as fronteiras interdisciplinares pelo impulso das re-
lagoes cada vez mais intensas entre as areas do saber, relativizando-se assim os objetos de
conhecimento. Conforme cita Araajo (2008, s.p.), “esse fato ¢é reflexo da disseminagao das
tecnologias midiaticas na sociedade e a capacidade que elas tém de incorporar a expressao
artistica, seja em forma de codigos para serem utilizados em seus formatos ou em forma de
difusdo dos produtos culturais”.

Num contexto marcado por tais caracteristicas, importa refletir sobre o espago ocu-
pado pelos textos literarios e seus leitores que, sob muitas formas, podem querer interagir
com eles. As formas de apresentacao de um texto, portanto, apropriam-se dos novos apara-
tos tecnologicos, dentre eles, o suporte audiolivro.

Do ponto de vista dos estudos literarios, o foco sobre o leitor e a recepg¢ao do texto
constitui a caracteristica principal de estudos que marcaram a metade o século XX, supe-
rando a visdo tradicional sobre a criagao literaria, tanto da inspiragao divina quanto da aura
que a protegia, “num redimensionamento das nog¢des de autor, de fexto e de leitor”, como
aponta Zappone (2009, p. 189). Datam desse periodo as trés tendéncias dos estudos chama-
dos de Teorias da Recep¢io, que estabelecem um novo patamar para o leitor como produtor
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de sentido, pois o sentido provém da relacdo entre leitor e obra, assim como o prazer do
texto e da leitura surge do proprio ato da leitura.

A primeira delas, denominada Estética da Recepcio, foi formulada por Hans Robert
Jauss (1979), como uma teoria literaria no periodo pos-estruturalista, ao final da década de
1960, incialmente na Alemanha. Foi na Universidade de Konstanz, ao proferir uma aula
inaugural, que Jauss provocou um deslocamento da estética tradicional, das teorias da litera-
tura. Rompendo o paradigma hegemonico do autor e do texto, colocando-o no leitor, con-
cebeu a leitura na dimensao passivel de reconstruir o texto, tendo por base os horizontes de
expectativas do leitor, mantendo dessa forma a obra atualizada.

Jauss (1979), em seu texto A estética da recepeao: colocagies gerais, assim se refere a im-
portancia das condi¢bes sécio-historicas mediadoras das diferentes formagoes de sentido,

em contraposi¢ao ao que era chamado de interpretagdes corretas:

A experiéncia estética nao se inicia pela compreensio e interpretacao do signifi-
cado de uma obra; menos ainda pela reconstrucio da intencao de seu autor. A
experiéncia primaria de uma obra de arte realiza-se na sintonia com seu efeito
estético, i.e., na compreensao fruidora e na fruicdo compreensiva. Uma inter-
pretacdo que ignorasse esta experiéncia estética primeira seria propria da pre-
suncao do filélogo que cultivasse o engano de supor que o texto fora feito, nao
para o leitor, mas sim, especialmente para ser interpretado. Disso resulta a dupla
tarefa da hermencutica literaria: diferenciar metodicamente os dois modos de re-
cepcao. Ou seja, de um lado aclarar o processo atual em que se concretizam o
efeito e o significado do texto para o leitor contemporineo e, de outro, recon-
struir 0 processo historico pelo qual o texto é sempre recebido e interpretado
diferentemente, por leitores de tempos diversos. A aplicacao, portanto, deve ter
por finalidade comparar o efeito atual de uma obra de arte com o desenvolvi-
mento histérico de sua experiéncia e formar o jufzo estético com base nas duas
instancias de efeito e recepgao (JAUSS, 1979, p. 40).

Dessa forma, Jauss (1979) propoe uma nova visao da historia literaria embasada no
aspecto recepcional, que articula a recep¢ao atual de um texto, numa visdo sincronica, com
a sua recepcao no decorrer da historia, numa visao diacronica, nas varias recepgdes do texto
que se sucedem, com a possibilidade de novos sentidos em textos antigos, permitindo uma
reavaliacdao dos textos literarios.

Noutro texto, o autor ainda destaca sua tese a respeito do prazer estético enquanto
vivéncia e producao individual, mas que se projeta para fora do sujeito, na compreensao da

realidade do mundo vivido:

[...] a conduta de prazer estético, que ¢ a0 mesmo tempo liberacdo e e liberacao
para realiza-se por meio de trés fungdes: para a consciéncia produtora, pela
criagdo do mundo como sua propria obra (poiesis); para a consciéncia receptora,
pela possibilidade de renovar sua percepcio, tanto na realidade externa, quanto
da interna (aisthesis); e, por fim, para que a experiéncia subjetiva se transforme em
intersubjetiva, pela anuéncia ao jufzo exigido pela obra, ou pela identificacao
como normas de acdo predeterminadas e a serem explicitadas.

As trés categorias basicas da experiéncia estética, pozesis, aisthesis e katharsis nao
devem ser vistas numa hierarquia de camadas, mas sim como uma relacio de
funcbes autonomas: nao se subordinam umas as outras, mas podem estabelecer

relagdes de sequéncia (JAUSS, 1979, p. 81).
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Esses trés momentos da experiéncia estética demonstram que o ato de recep¢ao nao
¢ neutro, pois provoca no outro reacoes de identificacio ou oposicio, despertando emogdes,
prazer. A fruicdo, o gozo, nasce do ato da leitura, com o leitor compreendendo o mundo e
a si mesmo, assim mexendo com o leitor, desinstalando-o do seu status quo por meio dessa
experiéncia estética.

O autor conclui em seu texto:

Em todas as relacoes entre as funcdes, a comunica¢io literaria s6 conserva o
carater de uma experiéncia estética enquanto a atividade da pozesis, da aisthesis e da
katharsis mantiver o carater de prazer. Este estado de oscilagio entre o puro
prazer sensorial e a mera reflexao nunca foi descrito de forma mais incisiva de
que em um aforisma de Goethe, que, aproximando-se af da teoria moderna da
arte, ja antecipava a inversao da aisthesis em poiesis: “Ha trés classes de leitores: o
primeiro, o que goza sem julgamento, o terceiro, o que julga sem gozar, o inter-
medio, que julga gozando e goza julgando, é o que propriamente recria a obra de
arte” (JAUSS, 1979, p. 83).

A obra de arte, portanto, se completa e se realiza nesse receptor quando ele atribui
significados ao texto, o que ocorre quando se dd a compreensao desse texto, “compara com
outras obras ja lidas, percebe-lhe as singularidades e adquire um novo parametro para avali-
acao de obras futuras (elabora um novo horizonte de expectativas)”’, conforme analisa Zap-
pone (2009, p. 194).

A segunda tendéncia recepcional é representada por Stanley Fish e Jonathan Culler,
ambos norte-americanos, bem como pelo alemao Wolfgang Iser; ela é denominada de Rea-
der-Response Criticism e data da segunda metade do século XX. A énfase dessa tendéncia en-
contra-se nos efeitos que os textos promovem no leitor (no caso deste estudo, no ouvinte),
a partir dos quais serdo pensados seus possiveis significados. Isso porque a leitura é consi-
derada uma performance, que se completa na subjetividade do fruidor, pois nao ha significados
fixos. A obra que ¢é recebida inclui, portanto, a histéria do leitor, que se relacionara com
outros leitores, formando as comunidades de leitores, assim denominadas por Fish, como
apresenta Compagnon (2001, p. 160): “[...] Fish, depois de ter substituido a autoridade do
autor e a autoridade do texto pela autoridade do leitor, julgou necessario reduzir as trés a
autoridade das comunidades interpretativas”. E essas comunidades é que criam os padrdes
de interpretacao e orientam como as obras devem ser lidas.

Ja a Sociologia da Leitura constitui a terceira tendéncia, representada por Robert
Scarpit, com sua obra Sociologia da literatura, de 1958, Roger Chartier e Pierre Bourdieu, com
enfoque expressivo também no livro, além do proéprio leitor e do ato da leitura. Segundo
Zappone (2009, p. 191), “para esses autores, o estudo da literatura ¢ feito por via dos ele-
mentos que dao base e sustentagao para que ela exista, a saber, o publico (leitores), o proprio
livro e a leitura”. A citacdo de Chartier (1998) ilustra a relagao desses trés elementos:

A leitura é sempre apropriagao, invencao, producao de significados. Segundo a
bela imagem de Michel de Certeau, o leitor é um cagcador que percorre terras
alheias. Apreendido pela leitura, o texto ndo tem de modo algum — ou a0 menos
totalmente — o sentido que lhe atribui seu autor, seu editor, seus comentadores.
Toda historia da leitura supde, em seu principio, esta liberdade do leitor que de-
sloca e subverte aquilo que o livro lhe pretende impor. Mas esta liberdade leitora
nao ¢é jamais absoluta. Ela é cercada por limitagoes derivadas das capacidades,
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convengoes e habitos que caracterizam, em suas diferencgas, as praticas da leitura.
Os gestos mudam segundo os tempos e lugares, os objetos lidos e as razdes de
ler. Novas atitudes sao inventadas, outras se extinguem. Do rolo antigo ao cédex
medieval, do livro impresso ao texto eletronico, varias rupturas maiores dividem
alonga histéria das maneiras de ler. Elas colocam em jogo a relagao entre o corpo
e o livro, os possiveis usos da esctita e as categorias intelectuais que asseguram
sua compreensao (CHARTIER, 1998, p. 77).

Antoine Compagnon (2001), ao fazer uma analise critica de vertentes tedricas rela-

cionadas com a recepgao, assinala:

[...] a experiéncia da leitura, como toda experiéncia humana, ¢ fatalmente uma
experiéncia dual, ambigua, dividida: entre compreender e amar, entre a filologia
¢ a alegoria, entre a liberdade ¢ a imposicao, entre a aten¢do do outro e a pre-
ocupacio consigo mesmo (COMPAGNON, 2001, p. 164).

Com essa perspectiva, compreendendo que o ato de recepgao nio é neutro, entende-
se que o texto interage com o leitor, estabelecendo relagbes entre o que representa e as
vivéncias do leitor.

A partir dessa premissa, buscou-se analisar a recep¢ao do audiolivro em questdo.
Portanto, o audiolivro produzido foi submetido ao processo de recepgao para se ter uma
ideia sobre o posicionamento dos sujeitos quanto a audi¢ao da gravagao dos contos literarios
em analise. Os sujeitos ouviram a versao interpretada pelos atores no audiolivro, a em for-
mato MecDaisy e também pelo DOSVOX, entendendo-se que cada uma das modalidades
¢ capaz de gerar alteragoes de efeito e sentido.

Inicialmente, optou-se por uma abordagem coletiva com varias pessoas com defici-
éncia visual, em sessoes de grupo focal”, objetivando a geragio de conhecimentos e de in-
teresse desses sujeitos por temas como literatura, audiolivro e acessibilidade. A motivagao
para tal procedimento deveu-se ao fato de que, para a maioria desses sujeitos, o contato com
textos literarios era restrito. O grupo focal, entdo, cumpriu a tarefa de introduzir minima-
mente os participantes a um texto literario, discutindo-se o género conto, com suas caracte-
risticas, seus autores e o contexto das histérias em questao, a saber: o de Miriam Alves, pelo
foco nas questdes do preconceito em relagao a etnia e a deficiéncia; e o de Wells, conside-
rando-se a época de sua escritura e enfatizando o contexto histérico e geografico do conto.

Realizou-se, assim, estudo e audi¢ao de contos, seguidos de comentarios interpreta-
tivos no grupo focal. Ocorreram trés reunides, com anotagao de observagoes dos partici-

pantes.

15 Apesar de pouco utilizado com pessoas cegas, o grupo focal favorece a reflexio e a discussio de um tema
a partir das experiéncias pessoais de determinado grupo, sendo técnica de pesquisa qualitativa. Ha algumas
experiéncias com pessoas cegas na ultima década, particularmente nos EUA, na area da saude, sendo inci-
piente seu uso no Brasil, conforme apresentado por Morgado, Campana e Tavares (2012).
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Figura 29 — Fragmento em fac-simile de anota¢des do grupo focal, reunido na ACADEVI

GRUPO DE RECEPGAQ DO AUDIOLIVRO 27 gbril 2012 - Microsoft Word

gina Referéncias Correspordéncias Revisdo Exibigdo Suplementos

Pl el 234 o5 o B 17 1@ 0G0 1100 1 11e 10120 1130 124 115 1 o160 | 170 1 18

.

GRUPO DE RECEPCAO DO AUDIOLIVRO - 27 DE ABRIL DE 2011

Aprasentacio de textos da Literatura para pessoas com deficénciavisual:

- impressos em brajlle

- arquivos em txt para leitura no DOSVOX — leitura ‘branca’, sem ponfuacio

- audiolivros com ledor: percepcio de mais pontuacéo, facilita compreenséo; faz pausa

Avaliacdo do audiolivro:

- versao muito boa, perfeital

- com mais intérpretes para cada personagem, ampliara as sensacies,, como nas pecas radiofonicas
-traz a emocéo do texto, vivenco a realidade daguilc que o texto fraz

- deixa o leitor mais relaxado

- pausas sdo importantes para “enirar no texic e os sons déo vida

- & possivel prestar atencdo na leitura com outras sensacoes

- é diferente de um texto de estudo, o audiolivro & melhor para o texto literario.

- aumenta a imaginacio, da para viajar com as magens

- bom trabalho de voz

- aproxima a imagem

- vive a literatura

- bom para textos curtos

- audio néo fem como voltar, mesmo com faixas, volta g faixa inteira

- 0 audiolivro favorece também as pessoas que usam leitura com tipos ampliados porgue tem baixa visao:
mesmo gue tenham condicdes de ler, ha necessidadz de um determinado esforco e pode perder um cero
sentido.

Pariicipantes do grupo:

Fonte: Elaborada pela autora

A partir dessa atividade, formou-se um grupo de dez sujeitos, os quais aceitaram
realizar a recepgao do audiolivro individualmente.

A audi¢ao individual dos contos do audiolivro produzido foi seguida da aplicagao de
um questionario. Cada um dos sujeitos recebeu os arquivos com os contos, em formato de
som mp3, mais as questdes, diretamente em seu correio eletronico ou no pendrive. Realizadas
as atividades propostas, a devolugdo das respostas seguiu 0 mesmo procedimento de envio.

Figura 30 — Fragmento em fac-simile da pasta com os arquivos dos contos e questoes para
recepgao, repassados para os participantes da pesquisa

LUCIATURECK (G} P contos e questdes para recepgdo v‘ 4y | {
lhar com = Gravar MNova pasta
-
- MNome Data de modfficacdo Tipo Tamanho
ﬂ_j A Cega e a Megra questies para recepcdo 270720121210 Documenta do Microsoft ... 26 KB |
4| ACegae ANegra 18/07/2012 15:20 Som no Formato MP3 31.057 KB
2| ATema dos Cegos _ Produgdo #1 09/12/2013 13:35 Som no Formato MP3 145498 KB
E'j A TERRA DOS CEGOS questdes para recepgao 14122003 05;54 Documento do Microsoft ... 83 KB

Fonte: Elaborada pela autora

87



A figura seguinte reproduz parte do e-zail recebido pela pesquisadora com o arquivo
contendo as respostas a0 questionario sobre o conto A ferra dos cegos, em arquivo sem forma-
tacdo (.txt), produzido por meio do DOSVOX, de um dos sujeitos da pesquisa.

Figura 31 — Fragmento em fac-simile de e-mail com as respostas ao questionario

Desculpe a demora, mas aqui esta o questionariol

Bl A TERRADOS CEGOS
questoes para
recepgao.txt

o0

Fonte: Elaborada pela autora

V

Essas atividades cumpriram o objetivo de colher dados para avaliar a inteligibilidade
e interpretagao literaria dos contos, bem como as condi¢oes de acessibilidade do audiolivro
produzido. Tais atividades geraram novos manuscritos digitais, pois os integrantes do grupo
de recepgao responderam ao questionario utilizando o editor de texto do DOSVOX e as

respostas foram compiladas, em seguida, salvas num arquivo.

Figura 32 — Fragmento fac-simile de resposta ao questionario de recep¢ao do conto editado
no DOSVOX, no bloco de notas
5 e

Arguive  Editar  Formatar  Exibir  Ajuda

SOBRE O AUDIOLIVRO

- Qual sua impressao ao ouvir o conto nessa midia?

Comentario:

Agradavel. A voz humana e a interpretacéo do ater faz toda a diferenga, "transportando” melhor o leitor para a
histéria em alguns casos.

- Que diferencas vocé pode destacar em relagdo ao uso do DOSVOX ou MECDAISY?

Comentario:

A voz desses programas € mecanica, mesmo quando com o auxilio de vozes sapi. Os audio livros gravados por
pessoas da mais vida aos textos lidos.

- Que sugestdes vocé pode dar?

Comentario:

Sugeria mais gravagdes de audio livros por atores de teatro pois gostei
da intonagdo o que da um ar 6timo que favorece a leitura.

- Gostaria de ouvir outros contos em audiolivro produzido com leitura interpretada e elementos de sonoplastia?
Comentario: i
Sim. -

Fonte: Elaborada pela autora

As questdes que compuseram os questionarios para a interpretagao dos dois contos
pelos sujeitos da pesquisa geraram discussoes a respeito da cegueira, do preconceito em re-
lagao a deficiéncia e da acessibilidade para pessoas com deficiéncia visual possibilitada pela
midia sonora. As respostas foram analisadas e seguem nas proximas duas subsecoes; na

88



terceira, encontra-se a avaliacio do audiolivro produzido enquanto uma midia sonora. Para
resguardar sua identidade, os sujeitos participantes foram indicados com algarismos de 1 a
10.

A recepgio do conto A cega e a negra — uma fibula em audiolivro

A interpretagao do conto A cega ¢ a negra — uma fabula, seguindo as questoes propostas,
trouxe, primeiramente, a identificagdo das duas personagens, com suas caracteristicas e
como, a0 mesmo tempo, “tanto uma quanto a outra tem sido compreendida de forma dis-
criminatdria e preconceituosa’ (sujeito 1); a questdo racial também apareceu de forma aberta,
com “a desvaloriza¢ao da personagem” (sujeito 3), enquanto, em relagdo ao tema da cegueira,
visualiza-se “como sendo sinénimo de escuridao; também ¢é visto como algo mistico” (sujeito
2).

Figura 33 — Fragmento em fac-simile de arquivo do bloco de notas contendo as respostas
a0 questionario sobre o conto A cega ¢ a negra — uma fibula

| A cega e a Megra questdes para recepgao sujeito 5 - Bloco de notas

Arquivo  Editar Fomatar BEdbir  Ajuda
Questdes para recepgdo do audiolivro

1. Relacione as personagens principais do conto e caracterize-as.
Flora - mulher cega;
Cecilia - negra.

2. Como vocé analisa o tema abordado: a cegueira e a questao racial?
Ambas possuem estigmas, cada uma a seu modo, mas sdo estigmatizadas pela
sociedade.

3. Que sentido tem, no conto, a metafora da aranha tecendo sua teia?

Inicialmente faz alusdo ao destino, mas apos mostra as possibilidades de

superacdo, uma vez que na vida cotidiana por mais que parega que as coisas sempre serao
iguais, elas ndo sado, a cada desafio vivido as pessoas aprendem algo e

se superam.

4. Como vocé interpreta o episddio de Cecilia na agéncia bancaria?

O preconceito racial ainda esta presente, o negro é taxado como
desonesto, bandido... Ao "chocar-se" com Flora deparou com outra pessoa
estigmatizada, inclusive ela mesma surpreende-se com a forga demonstrada
por Flora.

Fonte: Elaborada pela autora

Obteve destaque a abordagem da cegueira e da questdo racial num texto literario,
como “algo educativo, principalmente quando esta nao ¢ referenciada de forma depreciativa”
(sujeito 3). E ressalta que, mesmo com a apresentacio da personagem cega “de uma boa
maneira, a autora demonstrou o preconceito velado da sociedade e como o sentimento de
pena ¢é forte” (sujeito 3).

Em relagdo a questdo de associar a fragilidade ao tema da cegueira, presente no conto,
a citagao que vem a seguir propoe outra perspectiva. Destaca a existéncia de outras habilida-
des que a pessoa com deficiéncia desenvolve, a0 mesmo tempo em que se explicita que as
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pessoas cegas nao tém que ser todas iguais, como realmente nao o sio, mesmo quanto a sua
prépria condicao de cegueira.

Na agéncia bancaria, Flora pareceu ser bem atendida. Interpretei que por ter sido
chamada de doutora, deveria possuir um poder aquisitivo maior. Cecilia, talvez
por falta de convivéncia com pessoas cegas, subestimou em pensamento a oferta
de ajuda por parte de Flora, vendo nela fragilidade, quando na realidade na pessoa
cega nao ha tio somente limitagcGes, mas também, capacidades. A falta de conhe-
cimento também leva a sociedade a entender que pessoas cegas vivem na escuri-
dao, quando isto também ndo corresponde a realidade. Para quem perdeu a visdo
ap6s uma determinada idade, sua psique continua “iluminada”, temos registros
mentais, conceitos apropriados, percepcoes de claridade ou vultos. Para quem
nasceu cego, nao vivenciou o claro, entdo o escuro ¢ uma referéncia pratica (su-
jeito 3).

Nessa mesma linha de analise sobre o entendimento a respeito da cegueira na socie-
dade, um dos sujeitos marcou uma questdo apresentada no conto, a qual mereceu um apro-
fundamento reflexivo. Discutiu-se, entdo, a questio confrontada com a realidade que se vi-

vencia também no mercado de trabalho:

Ser cega era muito melhor do que ser negra, pois o respeito e a consideracio
dirigidos a Flora eram a contradi¢ao vivida diariamente por Cecilia. A vida nio ¢
um conto, pois se assim o fosse, por certo seria preferivel ser negro a ser cego,
porém, o que se nota é que, se hoje uma pessoa negra e uma pessoa cega, cCom o
mesmo grau de escolaridade, ou que o cego tenha uma titulagdo mais vantajosa
em relacdo a0 negro, com certeza o negro ficara com o cargo, se este for o pleito.
Pois é sabido que muitas empresas preferem pagar multas exorbitantes a contra-
tar pessoas com deficiéncia, ainda mais se esta deficiéncia estiver relacionada a
visdo (sujeito 7).

A questao posta ¢ bem representativa na vida desse grupo de sujeitos, pois, em suas
informagdes pessoais relacionadas ao exercicio profissional, dos dez participantes, os sete
que concluiram curso superior encontram-se exercendo sua profissio mediante aprovacao
em concurso publico para ingresso em 6rgaos municipal, estadual e federal.

Na esteira dessa analise social, explicitou-se que a pobreza é também uma marca que
gera preconceito numa sociedade de classes e, quando aliada a raga e a deficiéncia, amplia
sua poténcia: “as pessoas sao mais atingidas por praticas preconceituosas e discriminatorias
quando as mesmas, além de ser cega ou negra, também sao pobres” (sujeito 1).

Na interpretagao dos sujeitos em relagao a metafora da aranha na tessitura de sua teia,
presente no conto, consta: “T'em o sentido das consequéncias a partir do que sai do interior
da pessoa, do seu pensamento, entendimento de mundo” (sujeito 4); “A aranha tecendo sua
teia se compara as duas amigas construindo sua vida em meio aos desafios impostos pela
mesma, a necessidade de supera-los” (sujeito 2). Essa ideia de superagao ¢ descrita como algo
que impele as pessoas a luta, pois nao se trata de “alusio ao destino”, mas “[...] na vida
cotidiana por mais que pare¢a que as coisas sempre serao iguais, elas nio sio, a cada desafio
vivido as pessoas aprendem algo e se superam” (sujeito 5), relacionando-se, assim, o conte-
udo ouvido aos enfrentamentos dos desafios postos na realidade do dia a dia de cada uma
dessas pessoas com deficiéncia.
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Ficou manifesta a identificacdo das situages vividas por pessoas cegas reais com a
narrativa ficcional do conto, como segue:

Relaciono ao pensamento de Adler “tudo o que ndo me destréi me faz mais
forte”. Cecilia traz consigo um historico de prejulgamentos, olhares discrimina-
torios, vivencias doloridas, mas tira de dentro de si a for¢a e a coragem para
continuar prosseguindo. Flora embora pareca estar em uma situagao social mais
“confortavel”, também tem que enfrentar momentos dificeis e precisa tirar de
seu interior a vontade de vencer e superar.

Relacionei com a nossa propria historia de vida, a cada dia vamos construindo e
reconstruindo nossa teia. As vezes ela é destruida, danificada, mas podemos
“conserta-la”, superar e voltar a tecer, sendo que tudo se torna mais facil quando
temos pessoas com quem contar, dialogar, confiar etc. (sujeito 3).

E também foi analisada a amizade construida entre duas pessoas nas circunstancias
apresentadas pelo conto, que reproduzem as relagdes cotidianas em que as pessoas encon-

tram pontos comuns em suas vidas. Lé-se:

Um dos principais elementos que levam duas pessoas a contrair uma amizade
profunda esta relacionado a existéncia de um forte vinculo, que no caso da fabula,
deve ter sido as proprias condi¢oes de existéncia dos personagens, ou seja, a
cegueira de Flora e o fato de Cecilia ser negra (sujeito 1).

Tal atitude ainda é demonstrada por outro sujeito, ao reforgar a importancia da au-
séncia de preconceitos, que assim se expressou: “A autora deixa transparecer que a amizade
entre dois seres com tao distintas vivéncias aproximou-os, construindo teias de afei¢oes, des-
pidas de valores preconceituosos. O que havia eram duas mulheres, ndo uma cega e uma
negra” (sujeito 7).

As manifestacOes expressas pelos sujeitos do processo de recep¢ao do audiolivro de-
monstram como o sentido do texto se constroi na relacio com o leitor, no caso do audiolivro,
com o ouvinte. Isso porque o sentido do texto nao ¢ inerente a ele mesmo, nem a seu autot,
pois “¢ um efeito experimentado pelo leitor, e ndo um objeto definido, preexistente a leitura”,
conforme afirma Compagnon (2001, p. 149). Nesse sentido, ha que se destacar o significado
da constituicdo do grupo de sujeitos cegos, pois cada qual traz suas vivéncias as analises
interpretativas do texto literario com a tematica especifica da cegueira, abordada no audioli-

Vro.

A recepgao do conto A terra dos cegos em audiolivro

Na continuidade, para a interpretacio do conto A ferra dos cegos, foram propostas duas
questdes: a primeira, sobre a vida naquela comunidade, seus habitantes e a acessibilidade
construida por eles; a segunda, a concepgao de Nufiez a respeito da visio.

Uma das respostas a primeira questao é especialmente significativa e pode ilustrar as
expressoes dos demais sujeitos no que diz respeito ao questionamento das impressdes dos

ouvintes sobre a vida na terra dos cegos:

A narracido do conto permeada pela descri¢io minuciosa do vale possibilitou-me
construir na mente aquele lugarejo e ter uma sensa¢ao de visualizar a natureza
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tao belamente presente e cultivada/preservada pelos cegos, os quais mesmo sem
enxergar, tinham a capacidade de trabalhar, ensinar as criangas, dar explicagdes
fundamentadas em suas crengas, cuidar do “forasteiro” que chegou faminto e
machucado, dentre outros aspectos que expressaram as aptidoes destes sujeitos
(sujeito 3).

Mais adiante, esse mesmo sujeito analisa a organiza¢ao da vida social e produtiva na
aldeia dos cegos, que remete aos propositos de Wells, na busca de uma sociedade mais hu-
mana, de um mundo que fosse melhor para todos, como segue:

[...] as habilidades desenvolvidas a partir da necessidade da sobrevivéncia posta a
todo o ser humano, ¢ a estes em particular; bem como os valores, ou a logica
existente neste vale explicitado na frase “produziam somente o necessario”, nao
estando presente a domina¢do de um grupo por outro ou situagdes de explora-
¢ao. As moradias sem portas ou janelas, o que leva o leitor a considerar ser a terra
dos cegos um local sem maldades ou os perigos que [si] hoje a populagao, inde-
pendente de suas caracteristicas estao expostas (sujeito 3).

Nessa mesma linha de reflexao, encontra-se a resposta apresentada pelo do sujeito 4:
“A obra permite refletir também sobre uma sociedade nao consumista, tendo o trabalho
como forma de suprir as necessidades da comunidade e nao para um ter o poder sobre o
outro”. F a percepcio de um desejo do autor, que se encontra no subtexto da obra literéria,
e com a qual o ouvinte parece se identificar, ao interpretar o texto.

Todavia, o isolamento das pessoas daquela aldeia tem consequéncias, principalmente
a0 assumirem uma compreensao mais limitada do mundo, como a maneira que encaram ou
nao a visdo, ja que nao faz mais parte do seu mundo, e a forma de tratarem alguém que lhes
parece diferente: “o conto limita-os a crendices constituidas no decorrer das geragoes passa-
das, mantendo-os no patamar de questdes concretas, apesar da habilidade da cinestesia cor-
poral, do tato e da audigao” (sujeito 8).

Quanto a forma como a acessibilidade ¢é tratada na aldeia e também hoje, na con-
temporaneidade, essa questdo valeu algumas discussoes. Pelo que se pode identificar, a inter-
pretagao dos sujeitos da recepgao do audiolivro colocou-a na arena das discussoes, contradi-
¢Oes e lutas atuais para tornar a sociedade acessivel, entendendo-se a acessibilidade como
elemento fundamental para se alcancgar qualidade de vida e inclusdo social. Lé-se: “Devido a
necessidade de se tornarem autossuficientes para manuten¢ao da vida, todos os lugares e
afazeres eram organizados de modo sistematico, objetivando a autonomia de todos que ali
viviam” (sujeito 8). E ainda:

Bem diferente da atualidade ja que tudo hoje esta organizado a partir da perspec-
tiva de quem enxerga, neste sentido, valorizam-se aspectos visuais em detrimento
dos aspectos que auxiliariam uma pessoa cega a se locomover de forma segura
(sujeito 2).

Aquele é um exemplo do que seria a acessibilidade perfeita — mas é absoluta-
mente impossivel. No ambiente em que vivemos, onde 0s cegos nao sio 0s
unicos, tampouco a maioria, em um ambiente movimentado que vai além da ro-
tina estabelecida, aquelas medidas nao funcionariam (sujeito 10).
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A sociedade ¢ planejada nao pensando na existéncia de pessoas com deficiéncia,
mas na reproducio deste regime societario. As conquistas recentes em termos de
historia referente a acessibilidade por parte das pessoas com deficiéncia sdo re-
sultados de uma organizacdo coletiva, enfrentamentos politicos, mobilizages e
pressoes. Nao fosse isto, o Estado ndo se preocuparia em dar respostas ou aten-
der determinadas demandas, haja vista que ndo ¢ de seu interesse. Embora tenha
havido alguns avancos, a falta de acessibilidade ainda é imensa, seja nas ruas/cal-
cadas; transporte; escolas; prédios publicos ou comerciais, etc. (sujeito 3).

A acessibilidade é uma tematica atual e polémica, certamente. O conto de Wells traz
a questdo como resolvida naquela aldeia, pois “a acessibilidade foi edificada pelos proprios
sujeitos que dela precisavam” (sujeito 3) e, dessa forma, as pessoas daquela comunidade al-
cancaram autonomia e independéncia, proporcionando a todos, geracao apds gera¢ao, con-
di¢des de vida ativa, familiar, laboral e social, com qualidade de vida naquele contexto, con-
forme a narrativa ficcional de Wells.

A analise proposta na segunda questdo, a respeito da concep¢ao de cegueira pela
personagem central, Nufiez, e sua postura frente aos moradores cegos daquela aldeia, de-
monstrou o quanto a valorizagdo dos sentidos perfeitos esta imbricada na condigao de vida
do ser humano, como se 1é:

Percebe-se que para Nuflez a visdo € a esséncia da vida, da a impressio de que,
para ele, ver é como respirar, como alimentar-se e como ver a vida esgotar-se
sem a visao. Nuflez desconsidera as possibilidades ja existentes naquele espaco
demonstrando que a cegueira seria a vida na escuridao, nao apenas conceitual,
mas vivificada a cada passo que desse naqueles verdes campos daquela paisagem
(sujeito 7).

A valorizagao da visao traz um elemento importante na constru¢ao do conto, assim
expresso: “Observar a postura de Nufiez em relagao a [s7] visao ¢ perceber que ele desmisti-
fica os contos romanticos onde o homem faz tudo por seu ser amado” (sujeito 7), uma vez
que ele renuncia a sua namorada e aventura-se num retorno incerto.

A constatagao da diferencga existente entre os seres humanos e a aceitagao da pessoa
com deficiéncia na convivéncia social é critica e parece ser mais complexa quando ha uma
inversao de posi¢oes, como esta explicitado a seguir: “Para ele foi impossivel abjurar de tudo
o que julgava conhecer, principalmente por se ver em uma situagao discriminatéria onde ele
era visto como o diferente” (sujeito 10).

Uma resposta, ainda, pode ser destacada por ser um depoimento pessoal, em relagao
a perda da visao, decorrente da mobiliza¢ao da memoria e das emogdes que a fruigao literaria
pode provocar. Lé-se:

Nos dias atuais, ja conheci muitas pessoas cegas com uma dificuldade enorme
em lidar com a perda da visdo, pessoas estas que se martirizam, que se isolam do
convivio social, que se sentem inferiores as demais pessoas. Eu mesma quando
fiquei cega disse a um membro da familia, preferia ter morrido a ter esta condi-
¢ao. Postura horrenda. A partir do momento que conheci e passei a conviver
com outros cegos, fui aprendendo, me conscientizando que podemos ter uma
vida ativa mesmo enquanto cegos ¢ que ¢ necessario ter perspectiva de vida, mas
isto nao se da espontaneamente, ¢ construido, adquirido, considerando todas as
influéncias sociais que permeiam a existéncia do ser humano. Mais feliz ainda
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fiquei quando tive a oportunidade e condigao de me apropriar de uma base cien-
tifica acerca do defeito da visdo a partir do legado historico e cultural de Vigotski
(sujeito 3).

Demonstra, assim, o enfrentamento da adversidade como possibilidade de obter uma
condi¢do mais humana e com plenas possibilidades de realizagao; trata-se do denominado
processo de supercompensagio, reportando-se aos estudos de Vigotski (2019), ja menciona-
dos neste estudo, os quais demonstram que os sentidos remanescentes a perda da visao sao
integrados numa reorganizagao do funcionamento cerebral, e nao uma mera substitui¢ao
sensorial, como defende a visao bioldgica da deficiéncia.

A avaliagdo da midia sonora com os dois contos e a audigdo em
MecDaisy e DOSVOX

A terceira parte do processo recepcional refere-se a avaliagio da midia sonora em
analise. Os sujeitos foram questionados a respeito de suas impressoes decorrentes da audi¢ao
dos dois contos por meio da midia sonora produzida, comparando-a com a audi¢io dos
textos dos contos utilizando-se no tocador MecDaisy e a leitura pelo DOSVOX. Seguiu-se
um elenco de sugestoes por parte dos sujeitos entrevistados, analisadas a seguir.

Figura 34 — Fragmento em fac-simile de arquivo em txt com as respostas a0 questionario

sobre o conto A ferra dos cegos

G | respostas A terra doz cegos sujeite 4 - Bloco de notas

Arquive  Editar Formatar Bdbir  Ajuda

- Que diferengas vocé pode destacar em relagéo ao uso do DOSVOX ou MECDAISY?

R: Que o dosvox permite a leitura de texto e de acessar os livros em dudio. Portanto, o livro em audio
complementa as possibilidades de leitura. Destaco também que o dosvox pode ser utilizado somente em um
computador, ac passo que o livro em audio pode ser ouvido em radio comum com cdplayer ou em radio com
mp3. Pode ser ouvido em celular, mp3, mp4 ete. O livro em audio tem suas especificidades em relagéo ao
mecdaisy, pois a exemplo do dosvox, o mecdaisy necesssita do tocador mecdaisy e o livro em audio permite ser
ouvido por outros tocadores.

- Que sugestdes vocé pode dar?
R: Diminuir o éco da voz do leitor.
- Gostaria de ouvir outros contos em audiolivro produzido com leitura interpretada e elementos de sonoplastia?

R: Certamente que quanto maior o nimero de obras em diversas formas de acesso, é fundamental para as
apropriacdes culturais da humanidade. Considerando a necessidade dos cegos, como os demais, de terem
acesso as obras, além do fato das pessoas cegas terem menor possibilidade de acesso a leitura, produzir
outros livros em audio € extremamente importante.

Fonte: Elaborada pela autora

Inicialmente, importa citar que algumas dessas pessoas cegas indicaram que o contato
com o audiolivro foi uma novidade para elas, sendo bem aceito pela sensagao agradavel que
tiveram ao ouvi-lo. Quanto as impressoes que tiveram da midia, a avaliacao enfatizou desta-
que para as vozes dos atores.

Em relagdo a voz da atriz na gravacao do conto A cega e a negra — uma fibula tem-se:
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Ouvir este conto narrado pela voz da Joana foi agradavel, pois nio foi cansativo
¢ nem deixo [siq] espagos. A sutileza ¢ a melodia da voz da atriz contribuiram
muito para que a leitura ndo cansasse a quem estivesse lendo de ouvido. Situacao
essa imprescindivel ao cego e a pessoa de baixa visao (sujeito 7).

E, também: “Foi possivel perceber que a voz é trabalhada. F agradavel para ouvir,
sugestiva para entrar no texto” (sujeito 8).

A emogao dos ouvintes foi mobilizada, abrindo espago para a compreensio das his-
torias, como demonstram as respostas a seguir sobre o primeiro conto: “Uma excelente in-
terpretagao. Conseguiu transmitir com emogao e clareza os acontecimentos narrados” (su-
jeito 2); “Gostei muito. O tom de voz ¢ firme e claro. Tem emogao nas palavras, a expressio
de indignagao, do riso, enfim, um bom trabalho” (sujeito 3); “A atriz realizou uma leitura
interpretada do conto, trazendo um maior realismo a histéria” (sujeito 5).

Algumas criticas referem-se ao ritmo da leitura do conto A cega e a negra — nma fibula:
que a leitura foi “muito lenta” (sujeito 1); e ainda: ““[...] poderia ter feito a leitura em menos
tempo. Quando estamos acostumados a ler utilizando o computador com voz sintetizada,
nos habituamos [s7] a uma maior velocidade, o que no caso nao prejudicaria a interpretagao
realizada” (sujeito 5).

Em relacao a trilha sonora desse mesmo conto, a observacao: “O fundo musical com
mais ruidos favoreceram a imaginacao e a emogao” (sujeito 8), e mais: “O som de fundo foi
um balsamo para os ouvidos, [...] a imagina¢ao flui com mais suavidade e a impressao ¢ de
estar na pele de cada uma das personagens” (sujeito 7), indicam que os elementos de sono-
plastia cumpriram o objetivo de cria¢do de um clima favoravel a compreensao e frui¢do do
texto literario.

Com relagdo a gravagao da leitura interpretada do conto A zerra dos cegos, as avaliagoes
indicam: “A voz humana e a interpretagao do ator faz [si¢ toda a diferenca, ‘transportando’
melhor o leitor para a histéria em alguns casos” (sujeito 10) e “A voz de Vanderlei dos Anjos
¢ 6tima. Usou uma entonag¢ao e mudangas no timbre da voz para simular a fala dos diferentes
personagens que dao ao leitor uma sensagao prazerosa” (sujeito 3). Nessa resposta, observa-
se que o ouvinte reconheceu o trabalho do ator ao definir personagens pela voz, como ocor-
reu no didlogo inicial de Nufiez com os cegos e na reuniao dos anciaos, com a voz do velho

médico. E ainda:

A narragio ¢ excelente, pois busca dar aos fatos entona¢ao na voz, possibilitando
que o leitor cego se prenda aos fatos, visualize as senas [si], superando a mono-
tonia de uma leitura cansativa. Isto se da devido a qualidade narrativa do texto,
do 4udio, e da sonorizacao do audiolivro (sujeito 4).

Foram apresentadas sugestdes, como a ampliacao de participacao de atores na leitura,
“assegurando-se a questao de género” (sujeito 8), quando houver personagens femininos e
masculinos no texto; a inclusao de mais ruidos e sons, particularmente quando o audiolivro
for destinado a criangas; “mais sonoriza¢ao do ambiente de leitura [...] com sons de pedras
rolando, cachoeiras, etc.” (sujeito 9) e a producao de mais audiolivros.

Uma sugestiao importante referiu-se a inclusdo de faixas, considerando que o conto

A terra dos cegos é longo e o audio de leitura tem a duragdo de quase uma hora e meia. Essa
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avaliagdo, anteriormente, havia sido manifestada pelos participantes do grupo focal e, tam-
bém, na resposta do sujeito 6:

Para facilitar o acesso aos audiolivros seria bom que as partes tivessem um tama-
nho razoavel, nem muito curto nem longo, esse, por exemplo, acabou ficando
longo dematis, tive que comegar a lé-lo varias vezes até que consegui terminar,
pois ¢ dificil termos tempo de sentar e ficarmos por mais de uma hora apenas
ouvindo um livro sem interrupcOes externas. Dessa forma, seria interessante di-
vidir em capitulos ou por temas, para que N0 se comece um assunto em uma
parte e termine em outra.

Atendendo ao exposto, ocorreu a separagdo do material gravado em faixas, bus-
cando-se que os episddios da narrativa tivessem, também, mais ou menos o mesmo tempo
de duragdo. A partir da finalizagdo desse conto em midia sonora, com a incorporagao da
trilha musical e dos recursos sonoplasticos, houve a necessidade de alteragdo dessa divisao.
Para tanto, atentou-se para o clima que caracterizou cada parte, decorrente da leitura do ator
e da musica, bem como da necessidade de haver maior ou menor nimero de pausas. Essa
atividade foi realizada pelo musico Ricardo Denchuski e constituiu um trabalho de percepciao
da atividade da leitura interpretada e do clima criado, conjugados com os elementos da so-
noplastia.

Quadro 5 — Divisao do conto A ferra dos cegos em faixas, com descri¢ao, duracio e indicacao
da frase inicial de cada uma

N° Tema Dura- Inicio
cao

1 a lenda da terra dos cegos, descricdo do local em que | 00:10:17 | A Terrva dos Cegos...
o conto é ambientado; o contador de histdrias, vindo
de uma aldeia situada num vale andino, isolado apds

uma erupgao vulcanica

2 o acidente que sofre o forasteiro que vai parar na- 00:12:13 | Era um alpinista de nma regido...
quela aldeia perdida do mundo, sua sobrevivéncia, a

descoberta do vale

3 a chegada 2 aldeia, o primeiro contato com os cegos, | 00:07:57 | Desceu um monte, chegando a mura-
as descobertas mutuas lha...

4 apresenta¢do de Nuflez aos ancidos, o contato com a | 00:05:30 | Owvin umas pessoas gritandp...
comunidade

5 a vida na terra dos cegos, perfodo em que ocorre a | 00:12:32 | Powuco a pounco, Nuiiez...
adaptacio do protagonista, sua crise

6 as tentativas de Nufiez ensinar aos cegos o que eraa | 00:11:30 | Owvin uma voz vinda da aldeia...
visao; decisido de usar a forca

7 a luta com os cegos, a saida da aldeia, o retorno e a 00:12:02 | Penson em pegar uma pa..
sujeicdo de Nuifiez

8 a personagem Medina-saroté e o amor dela e Nufiez; | 00:09:28 | Assinz, Nusiez tornou-se um cidadao
a condi¢do imposta a Nuflez para casar-se com ela; a da....

decisio e a fuga final + ficha técnica

Fonte: Elaborado pela autora

Ao comparar a audi¢dao dos contos na voz interpretada e no tocador MecDaisy, bem
como no sistema operacional DOSVOX, muito utilizado pelos sujeitos da pesquisa, a énfase
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principal recaiu sobre a for¢a da voz: humana, de um lado, e a voz robética, de outro. Leia-
se:

A voz humana d4 a ideia da personalidade do personagem, que a robdtica nao
possibilita. E mais envolvente! A entonacio de voz expressa a emog¢ao de quem
fala. Com a robdtica nao acontece isso. No DOSVOX, qualquer voz ¢ linear,
mesmo as vozes humanas, podem nio ter a tonalidade metalica da robética, mas
nao tem a entonacao. [...]| A pessoa com deficiéncia visual, pela necessidade do
uso, tem preferéncia por alguma das vozes disponiveis. Hd uma adaptacao do
ouvido a voz. Isto pode tornar-se uma dificuldade com o tempo, para a pessoa.
Importante que haja alternancia de voz, talvez até para maior atividade cerebral,
nao se prendendo num so tipo (sujeito 8).

Ainda que haja recursos computacionais que busquem a aproximagao com a voz hu-
mana, como as vozes SAPI', apenas minimizam a metalizagio do som, mas nio lhes confere
a entonagdo e as variagoes de timbres presentes na voz humana. Essa realidade foi assim
manifestada: “Isto significa dizer que ainda nao se tem um sintetizador de voz capaz de subs-
tituir a voz humana com toda a sua riqueza de nuances” (sujeito 8).

Ha que se considerar uma questao especifica da estética radiofonica quando relacio-
nada a recepgao de textos pelas pessoas cegas. Esta diz respeito ao ritmo; a velocidade da
leitura do texto; aos avancos e retrocessos na execucao da leitura eletronica; a conferéncia de
ortografia e pontuagao do texto, uma atividade necessaria e realizada com frequéncia por
elas. Isso porque, nao lendo visualmente, a apropriacao da ortografia fica dificultada e a so-
letragdo possivel com o uso de um software leitor de tela, que contribui para suprir tal lacuna.
Enfim, é importante considerar a forma como essas pessoas lidam com os textos por meio
dos sistemas operacionais de leitura de tela e tais procedimentos fazem parte do seu dia a dia,
pois a utilizagao da leitura de textos impressos no sistema Braille ocorre quando se trata de
textos curtos. Ha que se considerar que o acesso a livros em Braille ainda ¢é reduzido, o que
restringe as escolhas dos leitores. F nessa situacio de uso operacional da leitura, que se 1é:

A principal diferenca com relacio aos livros digitais ¢ que no audiolivro apenas
se ouve sem a possibilidade de interagao com a leitura, enquanto no livro digital,
utilizando 0 DOSVOX como ferramenta de leitura, por exemplo, podemos avan-
car e retroceder no texto quantas vezes quisermos, fazer marcagdes, soletrar pa-
lavras entre outros (sujeito 5).

Referindo-se mais especificamente ao MecDaisy e a atitudes que os alunos com de-
ficiéncia visual manifestam sobre sua utilizagao, um dos sujeitos escreveu:

Os alunos nao gostam da voz padriao que vem com o software, a qual é gratuita.
Tem preferéncia por outras vozes, por exemplo, a da Raquel, a qual deve ser
comprada, e alguns ja disseram que o consideram lento. Mesmo configurando a
voz do sintetizador para acelerar a leitura, alguns cegos ainda preferem ler pelo
Dosvox. Os alunos de baixa visio gostam do MEC Daisy [s/¢| pela possibilidade
de aumentar o tamanho da letra, colorir a tela em relacao ao contraste de cores,
tipo fundo da tela, letras e cor de destacado, bem como porque as imagens sao
preservadas (sujeito 3).

16 S AP] é a sigla de um padrio de vozes sintéticas da Microsoft, chamado de Speech Application Program Interface,
compatfvel com o sistema operacional DOSVOX.
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E acrescenta: “materiais em audio sao outras possibilidades de acesso a leitura, e de-
vem ser considerados como um recursos importantes [si]” (sujeito 3), o que também foi
destacado por outro sujeito, que ressaltou a ampliacdo das possibilidades de leitura, pois com
o audiolivro o acesso pode dar-se até pelo celular, em mp3, mp4 ou outros formatos, em
aparelhos de som e em qualquer local, no carro, no 6nibus, andando no parque, dentre ou-
tros. Ao passo que os livros no formato MecDaisy apenas podem ser ouvidos fazendo-se
uso do tocador MecDaisy num computador.

Quanto ao audio de A ferra dos cegos, a observagao foi assim apresentada:

Existem efeitos sonoros que contribuem com a contextualizac¢do da histéria, po-
rém existem outros fatores que numa primeira leitura acaba [si] por dispersar,
como a respiracao do narrador, a mudanca de voz em personagens distintos.
Talvez a questio da mudanca de voz tenha sido fator de dispersao, devido eu
estar acostumada com um tipo de voz com tonalidade linear no processo de lei-
tura. No caso a voz da Raquel (sujeito 8).

Como o proprio sujeito explica, cria-se, muitas vezes, o habito de ouvir determinada
voz eletronica, dentre o leque existente das disponiveis para o tipo de soffware que seja leitor
de tela. Mas a velocidade da leitura e quaisquer habitos relativos a essa atividade podem ser
mudados para evitar fatores limitantes; a propria adapta¢ao do ouvido a determinada voz
pode ser um fator limitador e, nesse aspecto, os audiolivros possibilitam novas experiéncias
estéticas. Os proprios sujeitos submetidos aos testes de recepgao afirmaram que gostariam
de ouvir outros contos em audiolivro, até para conhecer diferentes padrées dessa midia e
rever as proprias impressoes a respeito.

Portanto, a totalidade dos sujeitos do grupo de recep¢ao manifestou o desejo de
ouvir outros audiolivros produzidos com leitura interpretada e elementos de sonoplastia,
destacando-se que “quanto mais recursos tiverem a disposi¢ao das pessoas cegas € com baixa
visdo, mais acesso a leituras e ao conhecimento essas pessoas terao” (sujeito 2).

Houve também quem achou importante ir se “[...] disciplinando mais em rela¢do a
atencao e concentragao neste formato de livro” (sujeito 3), “enquanto lazer ou praticando
algum exercicio, usando fones de ouvido” (sujeito 5). Além disso, foi lembrado que é redu-
zido o acesso de pessoas com deficiéncia visual a leitura, como apontado anteriormente,
vislumbrando-se, assim, os audiolivros como elemento ampliador de tal acesso, como se

pode ler:

Certamente que quanto maior o nimero de obras em diversas formas de acesso
¢ fundamental para as apropria¢oes culturais da humanidade. Considerando a
necessidade dos cegos, como os demais, de terem acesso as obras, além do fato
das pessoas cegas terem menor possibilidade de acesso a leitura, a producio de
outros livros em audio ¢ extremamente importante (sujeito 4).

Verificou-se a for¢a que o texto performatizado que compode o audiolivro, acompa-
nhado da trilha sonora e dos efeitos sonoplasticos, tem para interagir com o ouvinte. Nesse
processo, os receptores desempenham um papel ativo de construcio e reconstrugao de sen-

tidos. Ressalta-se, assim, que:
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[...] os textos sao lidos sempre de acordo com uma dada experiéncia de vida, de
leituras anteriores e num certo momento historico, transformando o leitor em
instancia fundamental na construciao do processo de significacao desencadeado
pela leitura de textos (sejam eles literarios ou nao) (ZAPPONE, 2009, p. 189).

Observou-se, ainda, que esse processo de producao de sentidos, desencadeado pelos

textos literarios impressos, ampliou-se, significativamente, com a tradug¢ao intermidiatica, cons-

tituindo-se o audiolivro a “reconstitucion y recreacion del mundo real a través de voces, musica

y ruidos, y creacién de un mundo imaginario y fantastico”'” (BALSEBRE, 1979, p. 7). A ma-

nifestacdo, a seguir, ressalta o nivel de envolvimento tanto mental quanto emocional que o

audiolivro provocou, aliada a qualidade da narrativa do conto de Wells:

Nufiez nao pertencia a [s¢] “terra dos cegos”, sua concepgao e valores eram ou-
tros. Nao se imaginava vivendo como cego e para ele a visdo era um bem muito
valioso. Ao observar a natureza e relata-la, eu, enquanto leitora cega, quase en-
xerguel a beleza do local, por ter ficado cega apos a vida adulta e estar com uma
construcao e apreensao mental ja elaborada. Digo isto apenas para tentar exem-
plificar o quanto esse conto foi emocionante (sujeito 3).

Referindo-se especificamente ao conto de Wells, sobre as reflexdes suscitadas pelo

seu conteudo, além de sua traducao intermidiatica, tem-se o depoimento seguinte:

A obra é simplesmente extraordinaria e justifica o esfor¢o em deixa-la em diver-
sos formatos. Ao ouvir este livro em audio, além de ter que parabenizar todos os
que participaram pela visdo em deixar em formato acessivel esta obra, devo tam-
bém assinalar que outras obras em formato de audiolivro, com esta qualidade,
sao fundamentais, tanto para pessoas cegas, como para um publico maior. A obra
permite muitas reflexdes aos ouvintes, tanto para os cegos, como aos videntes,
possibilitando estes perceberem as especificidades que a cegueira coloca para as
pessoas cegas, tanto de limites, quanto das possibilidades que se abrem. Uma das
reflexdes € a percepcao de que a cegueira nio inferioriza e nem deixa a pessoa
um ser superior aos demais, mas for¢a toda uma reorganizacao em sua vida (su-
jeito 4).

Ainda, as respostas apresentadas anteriormente corroboram as afirmagoes de Silva

(2003; 2005), ao afirmar que “[...] a intervenc¢ao da voz significa lhe conferir existéncia, reali-

dade signica, uma vez que ela dissolve tudo o que é material em voz descorporificada, o que

constitui a sua esséncia e significa a sua possibilidade artistica” (SILVA, 2003, p. 1). E privi-

legia a escuta, pois:

[...] a partir desta linguagem este ouvinte ¢ solicitado enquanto individuo a parti-
cipar mentalmente despertando-lhe emogbes e sensagoes. [...] a audicdo apre-
senta-se como um sentido especial, pois ao aciona-la a pec¢a radiofonica incita o
ouvinte a usar as suas imagens “interiores” para entendé-la, e estas sdo as que
produzem experiéncias e enriquecem. Portanto, para incitar o imaginario, as
emocgodes ¢ as sensagoes individuais do ouvinte que ¢ convidado a remontar em
seu palco interior as cenas, tornando-se co-autor da obra, a peca radiofonica ou

17

[...] reconstituicao e recriagdo do mundo real através de vozes, musica e ruidos, e criagio de um mundo ima-
ginario e fantastico (traducio nossa).

99



a arte acustica recorre a audi¢do através da qual é possivel acionar em profundi-
dade diferentes camadas do consciente ¢ do inconsciente (SILVA, 2005, p. 4-5).

E esse palco “torna-se tao amplo como a imaginagao do ouvinte”, conclui Silva
(2001, p. 5), que ¢ intensa nas pessoas cegas, uma vez que a percepcao que elas tém do mundo
nao passa pelas imagens visuais, mas é composta pelas informagdes advindas do conjunto
dos sentidos remanescentes, decodificadas e articuladas pelo intelecto. Mas nao apenas é o
audiolivro relevante na vida das pessoas com deficiéncia visual, mas, como apresenta Silva
(2005, s.p.), “mesmo inserido em um contexto inflacionado pelas imagens, pela necessidade
de visibilidade e pela valorizagao da visao, o homem ainda busca a escuta”. Essa realidade
pode ser conferida pelo desenvolvimento e atualidade dos audiolivros, que mostram, “com
os avangos e a coexisténcia de linguagens de diferentes areas — literatura, cinema, teatro,
musica, eletroacustica, informatica e tantas outras —a permanéncia da escuta” (SILVA, 2005,
s.p.), considerando, ainda, o que expressa Umberto Eco: “Em diversos dominios, o livro
eletronico proporcionara um conforto extraordinario” (CARRIERE; ECO, 2010, p. 17).

Além desse aspecto importante, possibilitado pela fruicao de textos literarios, via au-
diolivro, sabe-se que esse suporte tem condi¢des de contribuir para a educagao e cultura da
sociedade, conforme apresentado a seguir:

Um audiolivro de boa qualidade como desses contos em questio cumpre seu
papel pedagodgico e cultural, mesmo nos dias de hoje com tantas informagoes
disponiveis via rede pela internet, pois nem todas as pessoas cegas ou nao cegas
tém acesso a tecnologia computadorizada. E o audiolivro, nesse caso, se
apresenta como uma alternativa de acesso ao conhecimento, seja ele literario ou
cientifico (sujeito 1).

Ao acessar e apropriar-se da cultura literaria, como analisa Santiago (2004), é o leitor
que, ao ter aprimorada sua qualidade de gosto, enquanto consumidor e espectador, podera
provocar a melhoria da qualidade dos produtos culturais de massa. E esta ¢ uma tarefa da
educacio, que nio influencia apenas a formagao do publico-alvo de maneira direta, mas que
serve de instrumento de luta social dos grupos minoritarios excluidos, para nio falar na
grande massa de trabalhadores, expropriados dos bens culturais de uma sociedade capitalista.
As possibilidades de contribuicao das pesquisas académicas para a ampliacdo da acessibili-
dade a cultura evidenciaram-se nessa relagdio com os sujeitos participantes do processo de
criacdo do audiolivro em tela.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo desenvolvido mostrou, mais uma vez, a atualidade das discussoes voltadas
para a inclusdo social de grupos minoritarios, dentre eles as pessoas com deficiencia. Logo,
criar mecanismos e produtos que promovam a acessibilidade de bens culturais, no caso, tex-
tos literarios, para essas pessoas, implica no envolvimento de processos de cria¢ao, recriagao,
adaptagdo e uso de tecnologias diversas que podem ser acionadas para tal fim. Nesse viés, as
pesquisas académicas tém muito a contribuir, a0 propor um trabalho desenvolvido de forma
interinstitucional, a saber, nesse caso, entre o Grupo de pesquisa PRO.SOM da UFBA e o
Programa de Educacao Especial da Unioeste, juntamente com a ACADEVI, ambos de Cas-
cavel, Parana.

No que concerne a produgao do conhecimento cientifico decorrente de processos
tradutérios de textos literarios em linguas estrangeiras modernas para o portugués, avangou-
se, neste trabalho, no sentido de torna-los acessiveis, especialmente a sujeitos com deficiéncia
visual. Isso ocorre quando o sentido da audi¢ao se torna um canal preponderante para tal
fim e que o audiolivro passa a ser visto como um produto tecnolégico significativo para a
fruicao literaria dessas pessoas.

Trilhar, portanto, caminhos para compreender as necessidades dos sujeitos com de-
ficiéncia visual e atendé-las na produ¢do de um audiolivro constituiu o desafio maior desta
pesquisa, trazendo, em seu bojo, possibilidades de contribui¢io no ambito da acessibilidade
para a inclusao social, ao disponibilizar um produto cultural, com as adaptagdes tecnoldgicas
pertinentes.

A compreensao do processo de producao de uma obra artistica — o audiolivro sobre
a tematica da cegueira, na qual varias linguagens dialogam e as fronteiras de cada uma se
ampliam e se interpenetram — encontra-se, portanto, no centro deste estudo. No percurso da
sua criagao, foram registrados os rastros dos bastidores dos artistas e de todos os envolvidos
na produgao que, num trabalho coletivo, deram forma ao audiolivro em analise.

Os estudos sobre a teoria da tradugao e da adaptagao, outros sobre a intermidialidade,
ou a respeito da estética radiofonica e performatica vocal trouxeram elementos teéricos im-
portantes para a constru¢ao dessa midia sonora, bem como para as reflexdes que surgiram a
partir do referido processo. Tais reflexdes sempre buscaram um entendimento cuidadoso de
como as pessoas com deficiéncia visual lidam com as formas de acesso a leitura, especial-
mente ao fazerem uso de equipamentos eletronicos para a escuta.

Nessa caminhada, o eixo teérico-metodolégico da Critica Genética constitui impor-
tante instrumento, ao tornar possivel um olhar que busca e identifica o percurso da criagao,
registrado nos documentos de trabalho. Dentre esses documentos, observou-se a presenga
de manuscritos que possuem diferentes materialidades, conforme as linguagens artisticas e
os suportes trabalhados.

Nessa produgao, o computador ocupou um lugar central para registro e armazena-
mento de manuscritos digitais, produzidos pelos recursos tecnolégicos utilizados. Dentre
eles, destacam-se os arquivos de sons, de imagens estaticas e de imagens em movimento,
assim retratando uma ampla amostragem de documentos de estudo do ambito da critica
genética nos tempos tecnologicos. Tais documentos, muitos deles acessiveis apenas em su-
portes digitais, passam a exigir novos caminhos de analise, assim como o trabalho de parceria
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com profissionais de varias areas, sejam atores, musicos, técnicos de som. Portanto, o estudo
da génese da obra em analise buscou remontar esse processo de criagdo ao observar toda
uma rede de operagdes em que multiplas escolhas foram sendo feitas ao longo do caminho.

Os dossiés genéticos referentes aos dois contos que compéem o audiolivro produ-
zido trouxeram, em sua dinamicidade, o movimento da criacao, em suas varias etapas, € as
relagoes de tensio, as selegOes feitas e as decisdes tomadas, registradas nos diversos manus-
critos que se sucederam. Ha toda uma progressio de acabamento/inacabamento, ao longo
desses caminhos, conforme define Salles (1998b; 2002), que considera que a criagdo ocorre
em um processo continuo e que tende a acontecer também em um tempo plural. Foram
observadas, ainda, contradi¢des inerentes ao proprio processo criador, numa intensa rede de
relagbes em que a renuncia a tantas e inameras outras possibilidades que cada obra comporta
fizeram parte deste processo. Mostrou-se necessario, todo o tempo, cortar, apagar, fazer es-
colhas, que significaram esforcos abandonados e sacrificios feitos, tudo isso, especialmente
devido a uma caracteristica do ser humano, que ¢ falibilidade; ou seja, somos faliveis e cus-
tamos a nos contentar com o produto que vai sendo construido.

A escolha dos contos revestiu-se de um carater especial, relacionado com a realidade
de quem convive com a cegueira. De um lado, o primeiro conto, da literatura afro-brasileira,
despertou interesse pela abordagem conjunta de dois temas que trazem a baila discussoes
sobre preconceito, no caso, a deficiéncia visual e a etnia, num contexto vivencial de amizade
entre duas jovens. Por outro lado, o conto de Wells, apesar de ter sido escrito ao final do
século XIX, ¢ extremamente atual, tratando da questdo da acessibilidade e da exclusao, com
uma narrativa intensa e envolvente, que provocou profundas reflexdes no grupo de recepgao,
criando expectativas para a continuidade de leitura de textos literarios no formato audiolivro.

Espera-se, com o desenvolvimento deste estudo, que novos horizontes se abram para
o estudo do processo de criagao de audiolivros a partir da recep¢ao de grupos de sujeitos
com deficiéncia visual, em especial, pela riqueza que suas respostas apresentaram. Para eles,
foi uma experiéncia nova, em que a constru¢ao de imagens pela palavra, apoiada em muitos
momentos pela musica, produziu novos significados aos textos literarios em analise, o que
nao ocorre nas situacdes de escuta por meio da leitura mecanica com o auxilio de sintetiza-
dores de voz.
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“Ser cega era muito melhor do que ser negra, pois o respeito e a
consideragao dirigidos a Flora eram a contradi¢ao vivida diariamente
por Cecilia. A vida ndao é um conto, pois se assim o fosse, por certo seria
preferivel ser negro a ser cego, porém, o que se nota é que, se hoje uma
pessoa negra e uma pessoa cega, com o mesmo grau de escolaridade, ou
que o cego tenha uma titulacao mais vantajosa em relagao ao negro,
com certeza o negro ficard com o cargo, se este for o pleito. Pois é sabido
que muitas empresas preferem pagar multas exorbitantes a contratar
pessoas com deficiéncia, ainda mais se esta deficiéncia estiver
relacionadaavisdao.”

Recepg¢ao do conto A cega e a negra

“A narragao do conto permeada pela descricdo minuciosa do vale
possibilitou-me construir na mente aquele lugarejo e ter uma sensacao
de visualizar a natureza tdo belamente presente e cultivada/preservada
pelos cegos, os quais mesmo sem enxergar, tinham a capacidade de
trabalhar, ensinar as criangas, dar explicagoes fundamentadas em suas
crengas, cuidar do “forasteiro” que chegou faminto e machucado,
dentre outros aspectos que expressaram as aptidoes destes sujeitos.”
“A sociedade é planejada nao pensando na existéncia de pessoas com
deficiéncia, mas na reproduc¢ao deste regime societario. As conquistas
recentes em termos de histdria referente a acessibilidade por parte das
pessoas com deficiéncia sdao resultados de uma organizagao coletiva,
enfrentamentos politicos, mobilizac6es e pressdoes. Nao fosse isto, o
Estado nao se preocuparia em dar respostas ou atender determinadas
demandas, haja vista que nao é de seu interesse. Embora tenha havido
alguns avancos, a falta de acessibilidade ainda é imensa, seja nas
ruas/calgadas; transporte; escolas; prédios publicos ou comerciais, etc.”
Recepc¢ao do conto A terra dos cegos
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